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i Einleitung

1.1. Zielsetzung der Arbeit und Methode

Die vorliegende Arbeit besteht aus zwei Teilen, die vonein-
ander unabhdngig entstanden und dennoch miteinander auf das

engste verbunden sind.

Das 1ist zwn ersten das Nachwort zu Julius Bernhard von
Rohrs "Einleitung zur Ceremoniel-Wissenschafft der grofen
Herren", das 1989 zum Reprint des Rohrsehen Werkes bei Edi-
tion Lelipzig und Acta humaniora, Weinheim, erschien. Zum an-
deren sind im zweiten Teil der Arbeit Beitrdge der Autorin
zum Problemkreis des Festes, speziell des Festes 1719. in
Dresden, enthalten. Diese Beitrdge wurden als Zwischenergeb-
nisse der Forschung bereits auf unterschiedlichen wissenschaft-
lichen Veranstaltungen vorgetragen und als Artikel verdffent-
licht. Hier sind sie in jeweils gekiirzter oder betrachtlich
erwelterter Form als eine geschlossene Darstellung zusammen-
gefaBt. Der Ort ihrer bisherigen Verdffentlichung wird in den
Anmerkungen nachgewiesen, abweichende Formulieru:pgen, Kirzun-
gen oder Erweiterungen werden Jedoch nicht angefiithrt. Die
wissenschaftliche Zielstellung und der Stand der Forschung

wurden fir diesen Zweck teilweise oder ganz neu, erstellt.

Die Uberzeugung, daB abstrahierende Verallgemeinerung nur

dann diesem geschichtlichen Phanomen gerecht wird, wenn sie
zumindest die empirische Forschung zur Kenntnis nimmt, bes-
ser noch: auf ihr beruht, hat die Verfasserin veranlaBlt, die

Reflexionen iber Rohrs "Einleitung zur Ceremoniel-Wissen-



schafft" und die auf Archivstudien beruhende Analyse des

Festes 1719 als eine Arbeit hier vorzulegen.

Es handelt sich nicht um einen SchluBpunkt, der unter die
Forschungen zum Thema gesetzt werden soll, vielmehr ist dar-
in eine Art Auftakt zu sehen, der einen iUber Jahrzehnte
hinweg vernachldssigten Gegenstand ins BewuBtsein der kunst-

historischen Forschungen heben méchte.

Nicht verleugnet werden soll der kulturhistorische Ansatz

der Untersuchungen; er war notwendig, um spdtere Untersuchun-
gen auf dieser Grundlage gezielt in kunsthistorische Richtung
treiben zu konnen. Dennoch wird besonders im zweiten Teil
deutlich werden, dal die Bearbeitung des barocken Festwerks,
besonders flir ikonographische und ikonologische kunsthisto-
rische Fragestellungen, ein tragfahiger Forschungsgegenstand

ist.

Das reiche archivalische Material und vergleichende kunstge-
schichtliche Studien fihrten besonders in den letzten drei
Kapiteln zu neuen Einsichten und Fakten im Rahmen der Dresd-
ner Kuxistgeschichtsschreibung. Nicht alle archivalischen
Quellen konnten in dieser Arbeit ausgebreitet werden. Sie
sollen in kleineren Publikationen zu Detailforschungen zur
Verdffentlichung gelangen. Das betrifft besonders Zuschrei-
bungsfragen im Bereich des Kunsthandwerks oder die Bereiche-
rung von Kinstlerviten durch in den Akten verzeichnete bis-
her noch unbekannt gebliebene Betatigungsfelder einzelner
Kinstler. Der Komplex der Zeichnungen zum Fest 1719 bleibt
einer bereits gebundenen groBeren Publikation gemeinsam mit

Pierre Behar vorbehalten.



Da das Anliegen der Arbeit auf Interdisziplinaritat =zielt
und eine Vielzahl der gedruckten Quellen vor allem aber der
Archivalien nicht auBerhalb Dresdens zugdnglich sind, wurde
im Hinblick auf spatere Forschungen der Arbeit ein umfang-
reicher Band an Materialien angefiigt. Neben dieser Zielset-
zung wird er auch dem Leser einen komplexeren Einblick in
das Fest von 1719 ermdglichen. Die Abbildungen tragen eben-

falls dieser Absicht Rechnung.



1.2. Tendenzen der Forschung und Literaturiibersicht

Es kann festgestellt werden, daB sich das wissenschaftliche
Interesse in den letzten Jahrzehnten an dem Gegenstand "Zere-
moniell" und "Fest" sprunghaft erhoéht hat. Dementsprechend
schier unubersehbar ist die zu diesen Problemkreisen erschie-
nene Literatur. Eine Arbeitsgruppe der Philipps-Universitit
Marburg unter Leitung von J. J. Berns ist zur Zeit um die
Erarbeitung einer Bibliographie zum Thema Festkultur bemiht.
Ein erster Stand dieser Arbeit weist ein vorldufiges Resul-
tat von mehr als 2000 Titeln auf. Dieser Uberblick verdeut-
licht schlaglichtartig, wie heterogen und differenziert die
Problematik und wie vielfdltig und von den unterschiedlich-
sten Disziplinen getragen die Sicht auf den Gegenstand und
die Herangehensweise sind. Im Feld derer, die sich zu Wort
melden, sind Historiker, Vertreter der Kulturgeschichte wie
auch Psychologen, Germanisten, Soziologen, Literatur-, Mu-
sik- und Theaterwissenschaftler, Philosophen und Theologen,
Ethnologen und Sprachwissenschaftler fast aller Regionen -
nicht zuletzt sind darunter auch Kunstwissenschaftler zu

finden. Dabei ist die Aufzdhlung keineswegs vollstdndig.

Eine zeitliche und regionale Einschrdnkung scheint deshalb
bei einer Ubersicht ebenso geraten, wie das Bekenntnis zur
eigenen Wissenschaftsdisziplin, wenngleich auch hier durch
interdisziplingre Sicht die Grenzen nicht eindeutig zu kon-

turieren sind.

Ausgehend von der Charakteristik des Festes als multimediales

und anlafgebundenes Ereignis ist die Hinwendung zur Geschichte



und zu den anderen kunstwissenschaftlichen Disziplinen im

welteren Sinne vonndten.

Die Literaturiibersichthdlt sich nicht nur strikt an die in
dieser Arbeit zu behandelnden Themen, sondern will gleich-
zeitig als Vorarbeit zu weiterer Forschungsarbeit gelten.
Da beabsichtigt ist, gemeinsam mit der Philipps-Universitit
Marburg einen Arbeitskreis zum Thema Festkultur am Institut
fir Kunstgeschichte und Literaturgeschichte der Technischen
Universitdt Dresden zu installieren, schien dieses Herange-
hen gerechtfertigt. Literatur, ausschlieBlich zum Zeremo-

niell, wird im ersten Teil der Arbeit beriicksichtigt.

Die Auswahl erfaBt drei Themenkreise, die zugleich die
Schwerpunkte der hier vorgelegten, aber auch der kunftigen

Forschung signalisieren.

Eine erste Gruppe soll dem an zeremonielle Regelungen gebun-
denen Fest als allgemein menschliches Phanomen gelten. In-
nerhalb der vorliegenden Literatur wurde jene ausgewahlt,
die sich mit dem Fest in allgemeinster Form oder dem welt-
lichen Fest insbesondere befabt: Nichy einbezoge de
Publikationen, die sich ausnahmslos mit religidsen Festen
oder Festen in einem historischen Zeitabschnitt zuwenden,

der den o. g. nicht tangiert.

Ein zweiter Gesichtspunkt ergab sich aus dem zu bearbeiten-
den Zeitraum und aus der Sphdre, in der Zeremoniell und Fest
gleichermafen kulminieren - dem Hof im 17. und zu Beginn des

18. Jahrhunderts. Das fihrte zwangslaufig zu jenen Arbeiten,
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die allgemeingiiltige Erkenntnisse iber die Rolle des Hofes

und der hofischen Kultur vermitteln.

Die gewidhlte zeitliche Einschrédnkung wurde gestlitzt durch
die Bedeutung, die der Hof in dieser Zeit als institutiona-
lisierter Ausdruck absolutistischer Herrschaft erhielt. Die-
ses spezifische Geprdge spiegelt sich unweigerlich in Domi-
nanten hifischer Kultur wider, von denen Zeremoniell und Fest

als wesentliche fixiert wurden.

Die dritte Gruppe letztlich stellt eine Auswahl jener Arbei-
ten vor, die sich mit Zeremoniell und/oder Fest vorzugsweise
im 17./18. Jahrhundert an einzelnen Hofen oder unter einem

spezifischen Gesichtspunkt ndhern. Eingeschlossen in diese

Auswahl sind die Versffentlichungen, die sich mit den Festen
am Dresdner Hof befassen, besonders jene, die die Festkultur
in der Regierungszeit Augusts des Starken in den Mittelpunkt

ihrer Betrachtung stellen.

Zua 1.:

Diese erste Gruppe von Arbeiten beschédftigt sich allgemein
mit dem Phdnomen "Fest", ohne die historische Bindung an ir-
gendeine bestimmte historische Epoche zu suchen, sondern von
Interesse ist ausschlieBlich das Fest als "existentielle Kate-
gorie des Gesellschaftlichen"'. Ein Uberblick dazu ist in

Paul Huggers Beitrag "Das Fest - Perspektiven einer For-

schungsgeschichte" zu finden.2 Entsprechend seiner Zielstel-
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lung freilich mehr als das stddtische Fest im Blick habend,

klassifiziert Hugger die Forschung in vier spezielle Gebiete:

a) die philosophische und theologische Beschéftigung mit dem
Fest;

b) die Forschung unter dem kulturanthropologischen, ethnolo-

gischen Gesichtspunkt;
c) die im wesentlichen historischen Intentionen folgende
und letztlich

d) die Pestforschung unter dem sozialwissenschaftlichen Aspekt.

Er verfolgt in seiner Analyse nur die Genesis der philoso-
phisch-theologischen Festforschung, bei Jean-Jacques Rousseau
begimnend, der sich in seiner "Lettre a Mr. d4'Alembert sur
les spectacles“3 zum Fest als eine Entgegensetzung zum Thea-
ter duBerte. Flr Rousseau sichert das Fest den Individuen
eine Identifikation mit BewuBtseinsinhalten dank einer ge-
meinschaftlichen Aktion. Dramatik und Kreation sind Kennzei-
chen dieses spontanen Gemeinschaftserlebnisses. In der Kon-
frontation mit den hofischen Festgepflogenheiten entwickelt
er auch die Vorstellungen iiber das organisierte Fest. Diese
seine Vorstellungen sollten nicht nur die spédteren Revolu-
tionsfeste in Frankreich, sondern auch das stddtische oder
besser: biirgerliche Festwesen als bewuBte Entgegensetzung

zum hofischen entscheidend prégen.

Als Beginn der wissenschaftlichen Untersuchung des Festes
sieht Hugger die Arbeiten Emil Durkheimers4. Dessen These

ist, daB das Fest als "heiliges Delirium den Alltag mit sei-
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nen reglementierten, repetive, verniinftigen Akten"5 unter-
bricht. Obwohl dieser Ansatz vor allem Durkheimers Beschiafti-
gung mit dem Fest der Naturvolker entspringt, kann er aber
auch in die Uberlegungen zum barocken Festwerk einbezogen
werden. Der Alternativcharakter des Festes gegeniliber dem All-
tdglichen pragt auch die Sicht von Roger Caillois6. Dieser
geht in seinen Forschungen davon aus, daBl das Fest den geflig—-
ten Kreislauf des Alltdglichen aufbricht, Regeln und Ordnun-
gen fiir einen bestimmten Zeitraum auBer Kraft setzt und durech
verschwenderischen GenuB schopferisch neue Alltdglichkeit er-

trdglich werden 1&aB3t.

Diesem Rekreationsgedanken begegnet man auch bei der Analyse
des modernen Festes von Guy Debordz. Der Erholungs- und Ent-
spannungsfaktor ist fir ihn ein gezielt eingesetzter Faktor
im Skonomischen System. Es wird zu zeigen sein, daB die Kon-
stellation Alltag - Festtag ebensc wie der Rekreationsfaktor
Aspekte wissenschaftlichen Nachdenkens iber das Fest im Zeit-
alter des Absolutismus darstellt, daB aber eine differenzier-
te Sicht auf die gesellschaftlichen Schichten, die am Fest
beteiligt sind, vonndten ist, um durch bestédndig wiederkeh-
rende Verallgemeinerung Klischeevorstellungen nicht auf Dauer
zu stiitzen. Vielmehr wird zu fragen sein, unter welchen Be-
dingungen und mit welchem Aufwand der Eindruck von Spontani-
tdt erzeugt worden ist, wie Ordnung und Regeln umfunktioniert
wurden, um weniger durch "verschwenderischen GenuB schépferi-
sche" Potenzen freizusetzen, sondern die Ordnung und die Re-

geln des Alltagsdaseins im spielerischen Anderssein des Fest-



13
tages zu rechtfertigen, zu verinnerlichen und damit ihre Sank-

tion dauerhafter zu gestalten.

Die Einbindung in das dkonomische System erscheint anders als
in Debords These, der auf Rekreation setzt, bei den Fesgten
des 17. und 18. Jahrhunderts, die eher durch merkantilisti-

sche Zielsetzungen gekennzeichnet sind.

Eng damit ist der sich hartnickig haltende Vorwiuet der Ver-
schwendung zu sehen. Wenngleich an einigen Stellen dieser Ar-
beit mit Nachdruck auf die moralisierende Bewertung des sich
emanzipierenden Blirgertums verwiesen wird, die noch heute
teilweise das Urteil iiber - oder besser: das Vorurteil - ge-
geniiber der Festkultur prdgt, soll nicht iibersehen werden,
daBl bereits zeitgendssische Anschauungen gegen Prachtfiille
und Verschwendung opponierten. Hartmut Lehmann folgert m. A.
zu Recht: "Der ethische Widerstand gegen die Auswiichse der
barock-absolutistischen Hofkultur wurde zum Kraftquell des
Quientismus in Spanien, des Janseismus in Frankreich und
Italien, des Puritanismus in England und des Pietismus im
Alten Reich."8 Wenngleich der Autor um eine Ehrenrettung be-
miiht ist, so sind doch auch seinen Formulierungen pejorative

Wertvorstellungen zu entnehmen.

Der Ethnologe Vittorio Lanternari kommt in diesem Zusammen-
hang zu einer bemerkenswerten Feststellung. Ausgehend von
der Untersuchung urgesellschaftlich organisierter Volker,
analysiert der Autor die oft zitierte Verschwendung als ein
Spezifikum, dessen Ursprung in der mystischen Religiositédt

dieser Vélker begriindet liegt. Er veranschaulicht die psycho-
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logische Ventilfunktion des Gemeinschaftserlebnisses dexr oorg-—
losigkeit. Wiinsche, Hoffnungen und Trdume werden sO plaﬁvoll
fiir die CGemeinschaft zur kollektiv erlebten Realit&t. Das

Pest wird somit zu einer zeitlich begrenzten Antithese der
Alltsglichkeit®, eine These, die der Autor in letzter Konse-
guenz an der "modernen Konsumgesellschaft" kapitalistischer

Prigung erprobt.

Dieser Zielstellung folgt auch Clara Callini. In "Il consumo

del sacro“1o

erkennt die Autorin in den Festen der T7Oer Jahre
unseres Jahrhunderts Funktionen, die es ihrer Meinung nach
bereits im Zeitalter des Absolutismus hatte. Angefilhrt werden
die Festigung oder zumindest die "Bestdtigung hierarchischer

Strukturen"11

. Besonders fiir die Festforschung in der BRD ist
in den letzten flinfundzwanzig Jahren ein enormes Interesse an

den Festen der Gegenwart zu konstatieren.

Die weltanschaulichen Positionen der Autoren offenbaren sich
bei der Beantwortung der Frage nach dem Verhdltnis von Fest

und Realitdat, von Fest- und Alltag. So erkennt die eine Grup-
pe der Autoren im Fest die Akzeptanz und wohlgeféllige, bes-
ser noch gottgefdllige Ubereinstimmung mit den Verh&ltinissen
des Alltags, sprich: den gesellschaftlichen Zusténden'Z; bei

der anderen Gruppe der Autoren ist das Fest Rebellion gegen

die Ordnung des Alltags13, ein Ansatz der durchaus seiner Be-
rechtigung auch bei der Beurteilung der Feste der frihen Neu-
zeit nicht entbehrt. Zweifelsohne ist diese Feststellung vor

allem in Hinblick auf die den antiken Saturnalien nachemp-

fundenen Wirtschaften einzubringen. Wichtig erscheint dabei,
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den Begriff der Gemeinschaft differenziert zu fassen, um
nicht pauschalisierend iliber den Anteil, den Akteure und Pu-
blikum dieser Wirtschaften am zeitweilig herrschenden Uber-
fluB nahmen, zu urteilen. So wird m. A. n. der Grad der Of-
fentlichkeit ein ausschlaggebender Faktor fiir die Beurtei-
lung sozialer Identifikation. Was flir die einen sich als ge-
meinschaftlich erlebter UberfluB darstellt, ist filir die an-
deren die Vision von einem UberfluB, eines partiellen Teil-

habens oder der Hoffnung darauf.

Im 17./18. Jahrhundert waren die Zeiten des sich "Gemein-
machens" ldngst der Vergangenheit anheimgefallen. Das trifft
fiir das "kollektive Erleben" ebenso wie fiir die vermeintli-
che AuBerkraftsetzung von gesellschaftlichen Hierarchien zu.
Eine Gesellschaft, die fiir jede Eventualitdt des Lebens Re-
geln parat hat, um die gegebene Ordnung zu reproduzieren,
kann in keiner Weise daran interessiert sein, und sei es nur
filr einen kurzen Zeitraum, ein kollektives Ausbrechen aus
dieser Ordnung zu dulden. Jede Anderung von Ordnung und Re-
gel kann nur dann akzeptiert werden, wenn sie dazu dient,
die festgefugten sozialen Strukturen als die besten aller
Zeiten herauszustellen, sie damit zu stabilisieren und nicht

sie in Frage stellen zu lassen.

Uberblickt man die ausgewdhlte Literatur zu der allgemeinen
Betrachtung iiber das Test, wird man gewahr, daB zugleich
auch stets Fragen des Zeremoniells berﬁhit werden. Als Me-
dium in den Hinden einer Klasse oder Gruppe (beispielsweise

bei religidsen Festen), trigt das Fest deutlich die Ziige der



16

jeweiligen Gesellschaftsformation und ist entscheidend durch
die Interessen des sozialen Tridgers gepridgt. Aus diesem Grun-
de spiegelt sich auch in der Forschung die historische Wer-
tung nicht nur des Festes, sondern im wesentlichen auch der
Zu bétrachtenden Gesellschaftsformation wider. Nachfolgend

wird die Historizit&t der Urteile besonders deutlich.

Zua 2.:

Die gegenwdrtige Forschung zum hofischen Fest im Zeitalter
des Absolutismus hat im wesentlichen die bereits erwihnten
Vorurteile frilherer Jahre iliberwunden, wenngleich sie bis in
die jlingste Vergangenheit splirbar waren und dem Leser heute
vorzugsweise nur noch in populédrwissenschaftlichen Veroffent-
lichungen gelegentlich entgegentreten. Es gsind wohl vorwie-
gend die groBen "Kulturgeschichten" gewesen, die den morali-
sierenden Bewertungen zu dieser Publizitédt verhalfen. Lange ,
7eit nihrten sie das offentliche BewuBtsein und polarisierten
zugleich die wissenschaftliche Sicht. Die tendenzidsen Ur-
teile galten nicht nur dem Fest, sondern sie trafen in glei-
cher Weise Hof, Hofleben, Hofkultur und nicht zuletzt die
kiinstlerischen EntduBerungen dieser Zeit. Damit einhergehend,
waren die Herrscherbilder im Spektrum zwischen Glorifizierung
und moralischer oder religidser Diskreditierung angesiedelt.
Nationale Uberhebung bildete den Boden fiir abschdizige Mi8-
achtung von Werten einer Epoche, die im starken Male Impulse

von dem Frankreich Ludwigs XIV. empfangen hatte.
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Als ein Beispiel sei die vierbdndige Kulturgeschichte Karl
Biedermanns aus den Jahren 1854 bis 1880 angefiihrt. Unbestrit-
ten wird auch noch der heutige Leser dieser universell ange-
legten Kulturgeschichte manch niitzliche Anregung entnehmen
und dem Teichen Faktenmaterial manche Erkenntnis verdanken,
dennoch sollte nicht iibersehen werden, daB der Verfasser die
deutschen Héfe des 18. Jahrhunderts in auslédndischer Sitte

14

oder "vielmehr Sittenlosigkeit" versunken sah. Beklagt

wurde die ginzliche Abwendung der deutschen Hofe "von den

15

Fortschritten nationaler Bildung" und ihre AblGsung "von

16

dem eigentlichen Nationalkorper" ~.

Auch die Kulturgeschichtsschreibung der zwanziger und drei-
Biger Jahre, die durch ihre extrem geistesgeschichtliche
Orientierung soziale Faktoren fast vollig aus der Betrachtung
eliminierte oder Wertungen und Informationen relativ kritik-
los der Memoirenliteratur des 17. und 18. Jahrhunderts ent-
nahm , war . nicht in der Lage, eine differenzierte Analyse
und bei weitem kaum giiltige Verallgemeinerungen der histori-
schen Prozesse dieser Periode zu liefern. Genannt seien sol-
che Autoren und Werke wie Egon Friedells "Kulturgeschichte
der Neuzeit" aus dem Jahre 192717, Emil Ermatingers "Deut-
sche Kultur im Zeitalter der Aufkldrung (1934)18 und Willi

Flemmings "Deutsche Kultur im Zeitalter des Barocks" (1937)°.

Ein Standardwerk auf dem Gebiet der Festforschung ist bis
heute Richard Alewyns und Karl S&dlzles 1959 erschienenes

Biichlein mit dem Titel "Das groBe Welttheater. Die Epoche der

20

hofischen Feste in Dokument und Deutung"™ . Dieser Veroffent-
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lichung liegen Vorarbeiten einer 1938 begonnenen und 1939 ab-
gebrochenen Kulturgeschichte des Barocks zugrunde. Dariiber
hinsus vereint sie eine ganze Reihe von Einzelversffentli-
chungen Richard Alewyns, die fiir diese Publikation zum Teil
erweitert bzw. gekiirzt wurden. Dieser Teil des Buches wurde
1985 vom Henschelverlag Kunst und Gegellschaft Berlin neu
herausgegeben und um einen Beitrag erweitert. Leider ver-
zichtete der Verlag auf den zweiten von Karl S&lze erarbei-
teten Teil der 59er Ausgabe. Dieser Teil n&mlich geht anhand
von zeitgentssischen Berichten und Dokumenten ebenso wie

auf der Grundlage zuverlidssiger Sekundirliteratur der Frage
nach, was genau denn bei diesen grofen européischen Festen,
die man entweder gelobt oder geschmiéht findet, vorgegangen
ist. Die Auswahl ist ausgewogen, wenngleich die Beschrénkung
auf finf Beispiele eine kaum zu bewdltigende Aufgabe signa-
lisiert. Bis zum heutigen Tag haben die Worte des Herausge-
bers dieser Arbeit Ernesto Grassi ihre Gliltigkeit nicht ver-
loren: "Es gibt keine moderne deutsche Ausgabe solcher hi-
storischer Fest-Schilderungen"21 - eine Arbeit, die noch im-
mer zu leisten ist. Wenn festgestellt werden konnte, daB
"Das grofe Welttheater" immer noch zu den Standardwerken auf
dem Gebiet der Kulturgeschichte des Barocks gehdrt, soll
nicht versdumt werden, zugleich auch auf Grenzen aufmerksam
zu machen, die aus der bewuBtseinsorientierten kulturhistori-
schen Herangehensweise resultieren und sich in generalisie-
renden Vorurteilen niederschlagen wie: "Das hofische Leben
ist totales Pest. In ihm gibt es nichts als das Fest, auller

ihm keinen Alltag und keine Arbeit." Wenn beiden Autoren
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vorgeworfen wird, keine wiirdigende Gesamtdarstellung "der
verschiedenen Elemente des hofischen Festes in ihrem mate-

riellen und ideclogischen Zusammenhang"22

angeboten zu haben,
so erscheint es doch um so wichtiger festzustellen, daB sie
diesen Anspruch, wie Jdrg Jochen Berns schreibt, immerhin

doch wachgehalten haben.23

Unbedingt zu nennen sind die Werke eines Autors, der zu Be-
ginn der siebziger Jahre entscheidend in die Analyse des Ab-
solutismus eingriff und mit seinen Arbeiten fiir die Forschung
eine deutliche Z&adsur setzte. Obgleich Norbert Elias sich dem
Fest nie explizit zuwandte, enthalten seine Werke eine Anzahl
tauglicher, ja unverzichtbarer Instrumentarien fir jedwede
Studien dieses Zeitabschnitts. Dialektisch und differenziert
legt er jenes soziale Geflige bloB, in welchem Fest existiert
und funktioniert hat und aus dem heraus es zu beurteilen ist.
Seine 1969 erschienene, bereits 1937 verfalte zweib&ndige
Schrift "Uber den ProzeB der Zivilisation"°# und das im sel-
ben Jahr unter dem Titel "Die hofische Gesellschaft" verdf-
fentlichte Buch sind lédngst zur Standardliteratur all derer
geworden, die sich mit dem 17. und 18. Jahrhundert beschafti-
gen, und bediirfen keiner inhaltlichen Skizzierung an dieser
Stelle. Besonders "Die hofische Gesellschaft"gS, in der Nor-
bert Elias die Gesellschaft am Hofe Ludwigs XIV. einer sozio-
logischen wie historischen Analyse unterwirft, ist geeignet,
Wirkungs- und Funktionsmechanismen absolutistischer Herr-
schaft offenzulegen und Abhédngigkeiten zwischen den verschie-
denen Elementen des Systems einer absolutistischen Staats-

und Hofstruktur aufzuzeigen. Obwohl er die franzdsischen Ver-
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hdltnisse zum Gegenstand seiner Untersuchungen erwidhlt und
damit zu Ergebnissen kommt, die filir die deutschen Verhdltnis-
se nur differenziert verwertbar sind, gingen doch von diesen
Resultaten und von seiner Methode entscheidende Impulse

nicht nur fiir die historischen Forschungen aus.

Ein dhnliches Anliegen wie Norbert Elias verfolgt Jiirgen von
Kruedener in seiner Arbeit "Die Rolle des Hofes im Absolutis-
mus", die 1973 in der Reihe "Forschungen zur Sozial- und Wirt-
schaftsgeschichte"26 erschien. Der Autor formuliert die Ziel-
stellung seiner Untersuchungen mit der Aufgabe, "dle Funk-
tion des Hofs fiir das Herrschaftssystem des Absolutismus durch
ein theoretisches Modell zu erkléren"27. Seine Analyse ist
darauf gerichtet, den Hof als Herrschaftsinstrument sowohl
gegeniiber den Untertanen, gegeniiber dem Adel und als auflen-
politisches Machtinstrument darzustellen. Seine Charakteri-
stik des Absolutismus, die in der Quintessenz darauf hinaus-
lduft, "Hof zusammen mit dem stehenden Heer, dem blirokrati-
schen Beamtentum und dem rational ausgebauten Finanzsystem
in einem Atemzuge" zu nennen28, ist von spdteren Forschungen
als tragfdhiger Ausgangspunkt akzeptiert und ibernommen
worden.29 Kruedeners Konzeption erfihrt aber auch Wider-
spruch, dem besonders in jenen Punkten zuzustimmen ist, wo
Erkenntnisse, die von den franzdsischen Verhdltnissen abge-
leitet wurden, unzulédssig auf die weit differenzierteren

des durch Partikularismus gekennzeichneten Heiligen Romi-
schen Reiches Deutscher Nationm. A. n.unzuldssig verallgemei-

nert Werden.30
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Zwei Zitate mogen verdeutlichen, inwieweit die Arbeit von
Kruedener fiir die Festforschung bedeutsam ist, wenn auch

der Umfang dieser Problemstellung innerhalb der insgesamt
historisch angelegten Publikation recht gering ist. An dem
empirischen Material wird in vorliegender Arbeit seine Aus-
sage zu liberpriifen sein: "Die Vergnugungen gehen voll in
ihr (gemeint ist die hofische Lebensweise, d. V.) auf, ja
die Jagden, Konzerte, Opern, Komddien, Tragddien, Redouten,
Maskeraden, Feuerwerke, die gespielten Allegorien und was
die hofische Phantasie sonst immer an Divertissements erden-
ken mochte, sind ein so wichtiger und so geplanter und letz-
tenendes mit solchem Ernst verfolgter Bestandteil des hofi-
schen Lebens, und die festlichen Spielregeln ersetzen so
reibungslos die gewthnlichen Formen des Zeremoniells, dass
es den aktiv Beteiligten mitunterAschwer gefallen sein mag,

Alltag und Fest, Sein und Schein auseinanderzuhalten."31

Vorwegnehmend sei angefiigt, daB diese Feststellung auf eine
bisher noch nicht geleistete Fixierung (um nicht Definition
zu sagen) des Begriffs des Festes ausmerksam macht. Denn un-
bestritten gab es an den Hofen auch Vergnigungen, die ohne
jede Allegorisierung und ohne jeden ideologischen Hintergrund
dem reinen Amiisement und der bloBen Rekreation dienten. Das
durch Kruedener eingefiihrte Kriterium der "grossen hofischen
Feste"32 erweist sich als differenzierender Faktur kaum taug-
lich, es sei denn,man versteht darunter jene, die, der Rohr-
schen Differenzierung fiir die Aufzlige folgend, sich durch ih-

ren Kunstanspruch, ihren ideologischen und politischen Hinter-
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grund von den einfachen und simplen Festlichkeiten absetzen
lassen. Kruedeners Vorschlag aber, sich "auf den kostspieli-
gen und bedeutenden Rahmen zu konzentrieren: die Schlosser
und Girten mit ihrem Interieur, mit ihren Treppen-, Opern-
und Kavaliershiusern, mit den Zimmerfluchten und ihrer kost-
baren Ausstattung, mit den Kapellen, Stallungen, Bibliothe-
ken, den grossen Sammlungen, den Wasserspielen, Bosketts

und Orangerien"33 verdeutlicht, daB hier eine Gleichsetzung
von hifischer Lebensweise und Fest erfolgt. Zugestandenermafien
ist die Trennung, das heift die Reduktion auf das Fest, oft
genug ein schwieriges Unterfangen. In der Uberzeugung, daB
der komplexe Charakter die Auswahl der Objekte erschwert, soll-
te eine Untersuchung vorersf strikt dem kausalen Zusammen-
hang Fest - Kunst verpflichtet sein. Wenn Kruedener fest-
stellt, daB die "neuere Kunstgeschichte" beginnt, die Erfah-
rung zu machen, "dass sich ihre Gegensténde in kunstgeschicht-
lichen Kategorien allein nicht zufriedenstellend beschreiben
1assen"34, mag er zweifellos recht haben, nur kann der Aus-
gangspunkt kunstwissenschaftlicher Festforschung nicht in

der Umkehrung der Alewynschen Formel lauten: hofisches Fest
ist hofisches Leben! Denn das fiihrte dann zu jenem absonder-
lichen KurzschluB, der alles Vorhergesagte vergessen macht,
wenn Kruedener letztlich die Funktionen von "Jagd, Spiel,
Theater, Fest" darin sieht, das angestaute "neurotische Po-
tential™ der bestdndig Disziplinierten (gemeint ist der hofi-
sche Adel) abzubauen.35 Der Versuch, "die Funktion des Hofs
fiir das Herrschaftssystem des Absolutismus durch ein theore-

136

tisches Modell zu erkldren' , so von Kruedeners deklariertes
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Ziel, birgt fiir die hofische Kultur und besonders fiir das ho-
fische Fest - denn darum ist es dem Autor hier zu tun - die
Gefahr in sich, die Fakten zu vernachléssigen und illegitime
Verallgemeinerungen zu akzeptieren, ein Umstand, der die Kri-
tik an Kruedeners Modell geradezu provozierte. Unter den zahl-
reichen Kritikern sei Alois Winterling genannt und seine Ar-
beit "Der Hof der Kurfiirsten von Koln 1688 - 1794 — Eine
Fallstudie zur Bedeutung 'absolutistischer' Hofhaltung" aus-

flihrlich besprochen.37

Winterling fiihrt sein eigenes Konzept mit einem interessanten
und durch die Forschung in der Tat vernachléssigten Fakt ein:
Absolutistische Hofhaltung, oder besser: Hofhaltung im 17.

und 18. Jahrhundert, ist nicht nur ein Phinomen der Hofe in
Versailles und Wien, sondern auch der "ca. 350 groBen, mitt-
leren, kleinen und Kleinsthofe deutscher Territorialherren"ag.
Damit ist ein Ansatzpunkt gewdhlt, der durchaus geeignet ist,
die Probleme des Hofes, des Zeremoniells und der Feste neu

zu durchdenken. Ob es damit jedoch gelingt, die Untauglich-
keit der Theorien Norﬁert Elias' nachzuweisen - so die Ziel-
setzung des Autors -, ist doch sehr fraglich. Durch diese
Pramisse wird m. A. n. diese auflerordentlich kenntnis- und
quellenreiche Arbeit ihres produktiven Ansatzes beraubt. Zu
fragen bleibt doch vielmehr, inwieweit die Bedingungen und
Erscheinungen eines solchen Hofes wie Koln verallgemeinerungs-
wilrdig sind. Die Gliltigkeit der gewonnenen Erkenntnisse mag
auf die Hofe zutreffend sein, von deren Filirsten man ebenso
wie der Autor fiir die Kurfirsten von Koln feststellt, sie

seien "unfdhig und unwillig" gewesen, "die flir anstehende po-
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litische Entscheidungen notwendige Arbeit auf sich zu neh-
men"39. Die Aufmerksamkeit auf solche Hofe zu ienken, ist
durchaus bereichernd fiir die Sicht auf das Zeitalter des Abso-
lutismus, aber wohl kaum geeignet, sein Wesen prinzipiell zu
erhellen. Hofische Kultur, abgeleitet vom empirischen Mate-
rial eines solchen Hofes, wird sodann in unzulédssiger Verall-
gemeinerung, zu "einer entscheidenden Entwicklung dieser Zeit,
der Ausgliederung der Politik als eines eigenstédndigen, vom

40

Hof getrennten Bereichs" '~ . Das fiihrt zu der SchluBfolgerung,
daB Interaktion zu miiBiger Geselligkeit verkiimmere, wo das
Amiisement als einziger Ausweg filir die drohende Langeweile
bleibt - eine Aussage, zu der der Autor gelangt, ﬁachdem er
das Hofleben an den deutschen Fiirstenhdfen im 16. Jahrhundert
als entweder "derbe Saufgelage" oder aber als "vollig zum Er-
liegen" gekommen klassifiziert.41 Der unbestrittene Werti der
Arbeit liegt darin, von den Glanzlichtern européiécher Hof -
haltung die Aufmerksamkeit auch auf kleinere "unbedeutende"

Hofe gelenkt und damit auf eine differenziertere Beurteilung

dieser Zeit gedrdngt zu haben.

Einen wesentlich ausgewogeneren Umgang mit Fakten kann man

Karin Plodeck bescheinigen. In ihrer Arbeit zum Brandenburg-
Ansbachischen Hof findet sich auf der Grundlage empirischer
Forschung m. E. erstmalig eine geschlossene Darstellung zur

4

Struktur eines einzelnen Hofes. 2 Bereits 1972 erschienen,
wird diese Arbeit jedoch von der Fachliteratur erst in jiing-
ster Zeit reflektiert.43 Am Beispiel von Brandenburg-Ansbach
liefert sie ein umfassendes Bild von Hof und Hofkultur, ge-

wiahrt Einblick in Lebensrhythmus und Vermittlungsmechanismen



2

hofischer Daseinsweise. Das Hofzeremoniell erfihrt eine Ana-
lyse in all seinen Geltungsbereichen, und hofische Festkultur
wird einleuchtend als Bestandteil absolutistischen Herr-

schaftssystems dargestellt.

(Die letztgenannten beiden Arbeiten verweisen mit Nachdruck
auf die Verzahnung eigner hier demonstrierter Klassifizierung.
gie hiatten ihren Platz ebensogut in der folgenden Gruppe von

Literatur finden kdnnen.)

Z 3

BEingangs ist festzustellen, daB es derzeit keine zusammenfas-
sende Darstellung iiber das Festwesen in Europa oder eine Bi-
bliographie gibt, die den Zeitraum des 17. und 18. Jahrhun-
derts erfaBt, geschweige denn einen {bervlick iiber das euro-
padische Festwesen insgesamt gdbe. Ein internationales Wissen-
schaftlerkollektiv unter Leitung von Pierre Béhar und Helen
Watanabe ist z. Z. mit der Erarbeitung eines Handbuches be-
faBt, das zeitgendssische Quellen und Reflektionen ilber das

Fest in Europa von 1530 bis 1750 vereinen soll.

Flir den deutschsprachigen Raum hat Siegfried Sieber die Be-
schreibungen der Frankfurter Kronungen erfaBt.44 Fir Italien
liegen drei Veriffentlichungen vor, die die kulturellen Zen-
tren Venedig, Florenz und Rom gesondert betrachten und eine

45

Quellen- und Literaturauswahl anbieten.

Englische Feste, Literatur und Quellen finden sich bei R.
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Withington'™, Feste in Spanien bei J. Alendo y Mira ver~

zeichnet.

Fir das Testwesen in Frankreich bis Ende des 17. Jahrhunderts
ist man mit dem Riickgriff auf &dltere Autoren, beispielsweise

48 49

auf Lelong und Menestrier ™, gut beraten.

In den letzten Jahren mehren sich die Faksimili groBler Fest-
blicher oder die Herausgabe von Materialien, wie zeltgenossi-
sche Abbildungen oder Texte. Zu nennen wdre hier der mit einem
Nachwort von Horst Appuhn versehene "Triumphzug Kaiser Maxi-
milians I." aus den Jahren 1516 - 1518. Die 147 Holzschnitte
von Albrecht Altdorfer, Hans Burgkmair und Albrecht Diirer

u. a. bereichern diesen Band.50 Im selben Jahr, 1979, er-
gschien in Tibingen eine Sammlung von Materialien und Texten

zu den Stuttgarter Hoffesten des frithen 17. Jahrhunderts.>

Abschlieflend innerhalb dieser Gruppierung der Herausgaben sei
die von Horst Leuchitmann besorgte Faksimileausgabe von
Troiano Massimos Dilalogen zur liinchner Flirstenhochzeit ge-

nannt.52

Eine Fiille lMaterial breiten aber auch jene Autoren aus, die
speziell ein Fest, eine PFestart oder eine Gesamtiibersicht
iiber die Feste an einem bestimmten Hof analytisch bearbeiten.
Auswahlsweise seil Karl Moseneders materiagal- wie ideenreiche
Arbeit iiber das "Entrée solennelle" ILudwigs XIV.BB, Eberhard
Straubs Studien ilber die "churbayrischen Freudenfeste"54 und
der von Jorg Jochen Berns herausgegebene Sammelband liber die

héfische Festkultur in Braunschweig~Wolfenbﬁttel55 genannt.
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Auch Karl Vocelkas Darstellung der Habsburgischen Hochzeiten
bietet, wenngleich auf die Vermdhlungsfeierlichkeit und zelt-
1lich auf die Jahre 1550 - 1600 beschridnkt, dennoch eine Fille

an Materia1.56

Obwohl die im folgenden aufgefilhrten Arbeiten zumeist nur
einen Teilaspekt der Festkultur behandeln, bieten sie einen
guten Uberblick iiber das europdische bzw. deutsche Festwesen
und sind zumeist mit einem ausfiihrlichen Literatur- und Quel-
lenverzeichnis versehen. Das trifft besonders flr die Autoren
der Artikel "Festaufzug", "Festeinzug", "Festwagen" und
"Festsaal" im Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte zu.57
Aber auch Eberhard Fidhlers "Feuerwerk des Barock" kann als
Standardwerk auf dem Gebiet der Festkultur gelten.’C Ein
kleinerer Artikel von Helen Watanabe-O'Kelly zur Typologie
der Festbiicher ist reich an Hinweisen auf zeitgendssische

Festpublikationen.59

Wie noch mehrfach hervorgehoben werden wird, erhielt die neu-
ere Festforschung einen starken Impuls durch den von J. J.
Berns vorgelegten Beitrag "Die Festkultur der deutschen Hofe
zwischen 1580 und 1730". Sein typologischer Ansatz verdeut-
licht schlagliéhtartig, wieviel empirische Forschung noch zu
leisten sein wird, bevor ein Standardwerk nur allein das
Festwesen im deutschen Raum wird systematisch zusammenfassen,
geschweige denn vergleichend analysieren konnen. Hier kann

m. E. von richtungsweisenden Préamissen fiir die Festforschung

gesprochen werden.60
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Wendet man sich jener Literatur zu, die sich speziell mit den
Testen am Dresdner Hof beschdftigen, dann ist wohl an erster
Stelle Jean Louis Sponsel zu nennen, dessen "Der Zwinger, die
Hoffeste und die Schlofibauplédne zu Dresden“61, das 1924 er-
schien, fiir lange Zeit ein einsam gebliebener Versuch war,
die Forschung auf jenes Feld zu lenken, ohne das der Zwinger,
eine einzigartige "Festkulisse", nicht wird verst&ndlich zu
machen sein. Seine erklidrte Zielsetzung war es, zu prifen,
"ob nicht schon fiir jene Vorldufer der Hoffeste Augusts des
Starken besondere monumental ausgestattete Schauplédtze ent-
standen waren, und ob auch, wie den allméhlich sich wandeln-
den Spielen folgend, sich jene Schaupldtze verdndert haben“62.
Diese seine Zielstellung hat Sponsel mit seinem Werk weit
{ibertroffen. Es gehdrt heute zu jenen Standardwerken liber
Dresdner Kultur und Kunst, dessen Reichtum an Material und
an Gedanken bei weitem noch nicht ausgeschopft ist. Leider
ist, entsprechend der Arbeitsmethode zu Beginn unseres Jahr-
hunderts, die Behandlung der Quellen oftmals ohne Nachweils
erfolgt, so daB seine Publikation nur in den seltensten F&al-
len zum Ansatzpunkt archivarischer Forschungen werden kann.
Oftmals bleibt der Fund einer Quelle zu einem seiner Zitate
dem Zufall {iberlassen. Neben einer stark kunsthistorischen
Betrachtungsweise ist ihm filir das Dresdner Fest jener kultur-
historische Ansatz zu danken, der diese Kunst-in den Kontext
ihrer gesellschaftlichen Beziehungen stellt. Dariiberhinaus
legt Sponsel eine zusammenfassende Darstellung der Dresdner

Festlichkeiten vom Jahr 1510 bis zur Zeit Augusts des Starken

vor.63 Durch eine Sichtung der Festbauten im Ausland bindet
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er die des Dresdner Hofes in das Festgeschehen Europas ein.64

Breite Aufmerksamkeit gilt dem Fest 1719.°7 Es erfihrt eine
Beschreibung, die so umfassend ist, dal eine ganze Reihe spé-
terer Autoren bis in die Gegenwart hinein davon ihre Beiltrédge

speist und auf ein erneutes Befragen der Quellen verzichtet.

Achtzig Jahre vor Sponsel war bereits eine umfassende Dar-
stellung der Dresdner Festlichkeiten, allerdings unter musik-
historischer Sicht, erschienen. "Zur Geschichte der lusik

und des Theaters am Hofe zu Dresden"66 nennt Moritz Flrstenau
seine, wenn auch inzwischen durch neuere Forschung67 berei-
cherte Arbeit, die 1861 bis 1862 erschien. Der Zwinger und
Musik bzw. Theater - das sind jene Themen, die die Autoren
spdterer Arbeiten mit Kontinuitdt zu den Dresdner Festen
fﬁhranﬁa Um so verwunderlicher ist es, daBl kaum eine der bis-
herigen Arbeiten die ungeheure Filille der Archivbestédnde syste-
matisch auswertete, das Dresdner Fest fast nie der eigentli-
che Gegenstand wissenschaftlicher Arbeit geworden ist. Einige

69

jlingere Beitrdge wenden sich diesem Problem zu und verdeut-
lichen, daBl diese Feste eine Komplexitdt an Gestaltung in
sich bergen, die es lohnt, diese Feste den grofien Europas an

die Seite zu stellen.

Ein Autor soll hier unbedingt noch Erwdhnung finden, denn
seine Arbeit relativiert das bisher Gesagte. Friedrich Sie-
bers "Volk und volkstiimliche Motivik im Festwerk des Ba-
rocks“TO untersucht anhand von reichem Bildmaterial die im
Titel angegebene Thematik am Beispiel der Dresdner Feste.

Eine systematische Arbeit, die kilinftigen Forschungen auch den
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Weg zu den Archivalien durch die exakte Arbeit des Autors er-
leichtert. Obwohl nicht in jedem Fall, besonders bei der Dar-
stellung des 1719er Festes, mit dem Autor Ubereinstimmung be-
steht, sollte unbedingt hervorgehoben werden, daB Sieber in

einer relativ friihen Zeit, nd@mlich 1960, das Wesen des Festes

in seiner Einleitung treffend als Regierungsaufgabe charakte-

risierte.
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1.3. Zeremoniell und Fest — Ansatzpunkte kunsthistorischer

Forschung

Die prdchtigen Bauten des Barocks dienten nicht nur der Funk-
tion des Wohnens, sondern sie hatten dariiber hinaus, ohne
diesen Fakt hier als Erkenntnis zu deklarieren, die Aufgabe,
die "Repraesentatio Maiestatis® sinnféllig zu vergegensténd-
lichen, IThre Gestaltung unterlag Regeln, die wiederum unmittel-
bar mit Anforderungen verkniipft gewesen sind, die mit der Le-
bensweise, den Reprisentationsanspriichen des Herrschers zu-
sammenhingen, sich aus ihnen heraus griindeten. In diesen Ge-
bduden, im Garten, auf den Strafen und Pldatzen der Stédte
vollzogen sich Lebensabl&ufe, die ihrerseits durch gesell=
schaftliche Regeln determiniert wurden. Als ein solcher De-
terminationsfaktor erwies sich das Zeremoniell. Es offenbart
die an die Gestaltung gestellten Funktionsanspriiche und be-
stimmt damit gleichzeitig wesentlich die &dufBlere Form dessen,
was zu gestalten war. Diese Aussage betrifft jedoch nicht

nur den Innen- und AuBenraum, sie tangiert auch alle Arten
von Gegenstdnden, mit und in denen sich ein Status représen-
tiert. Es trifft auf das Mobel, auf die Gegenstdnde der Ta-
fel, auf die Kleidung, auf die Frisur, auf vieles andere

mehr zu. Uberall dort, wo durch Gestaltung die VerduBerli-
chung und damit die Représentation seines Tridgers oder Nut-
zers bewirkt wird oder werden soll, wo also kiinstlerisches
Gestalten - im weitesten Sinne - Gegenstdnde oder Objekte
schafft, die eine Représentationsfunktion (im Sinne von Ver-

duBerlichung des Status) hatten, wird von reprdsentativer
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Kunst zu sprechen sein. Um nach zweileinhalb Jahrhunderten an
den iiberkommenen Kunstwerken Kriterien fir deren Représen-
tationsfunktion abzulesen, ist es erforderlich, das Reglement
zu kennen, das dhnlich einem Codeschliissel erdffnet, was fur
denjenigen, der mit diesen Gegensténden bewullt oder unbewufBt
seinen Status reprédsentiert, angemessen oder unangemessen ge-
wesen ist. Dieses Wissen um Nuancen des Schicklichen oder Un-
schicklichen vermittelt, einem Zeichenvorrat gleich, das Ze-
remoniell. Ahnlichen Gebrauch wird der Kunsthistoriker auch
bei der Analyse von kiinstlerischen Darstellungen aus jJjener
Zeit machen konnen. Herrscherportrdts, Gruppenbildnisse,
kiinstlerische Abbildungen des Innen- und Aulenrsums, die Po-
sitionierung von Personen zu einander und im dargestellten
Raum, die Beurteilung ihrer Kleidung, ihrer Frisur, ihrer Ge-
bdrden, ihrer Accessoires - all das kann mit Hilfe der Kennt;
nis der Norm, des Standards eine Einordnung und Wertung, wenn
auch im glinstigsten Fall nur, ermdglichen, so in der Regel
doch erleichtern. Den Versuch zu unternehmen, die Kunstwerke
aus ihrer Zeit heraus zu verstehen, wird immer nur anndhe-
rungsweise moglich sein. Die Kenntnis des Zeremoniells wird
den Grad der Amniherung positiv beeinflussen, weil es, wie
gezeigt werden wird, im 17. und zu Beginn des 18. Jahrhun-
derts sein Wirkungsraum fast in alle Sphidren der Gesellschaft
ausgedehnt hatte. Es tangierte als eine Art Wirkungsmechanis-
mus fast jede Art kiinstlerischen Gestaltens. Es regulierte
typologisch die Verhaltensmuster dieser Zeit und ist als
deren Ausdruck somit im kiinstlerischen Abbild mittel- oder

unmittelbar présent.
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Insofern versteht sich der erste Teil der Arbeit als eine Art
Einstiegshilfe in das Versténdnis der konkreten Lebensumstén-
de und geistigen Grundlegen einer Zeit, deren Kunstwerke wahr-
zunehmen und zu beurteilen sind. Die Kenntnis des Zeremoniells
kann die Bewertung erleichtern und das Verstdndnis fdrdern.
Die Lektiire kann das Studium der konkreten zeremoniellen Re-
gelungen nicht ersetzen, mochte aber den Zugang zu jenen
Schriften bereiten und auf ihre Relevanz flir den Kunsthistori-
ker aufmerksam machen. Mit diesem Teil der Arbeit ist beab-
sichtigt, die Bewertung von Kunst im gesellschaftlichen Kon-
text filir diese Zeitepoche zu erleichtern und das Verstindnis
fiir die gesellschaftlichen Verpflechtungen und ihre Folgen

fiir kiinstlerisches Gestalten zu befordern.

Das Zeremoniell, auf das hier noch nicht nsher eingegangen
werden soll, diente der Durchsetzung der hierarchischen Ord-
nung, bestimmte die Rangordnung, reglementierte die Beziehun-
gen innerhalb der hofisch-absolutistischen Oberschicht und
dariiber hinaus die aller Mitglieder der Gesellschaft und re-
gelte den Ablauf des Alltags auch am Hofe. Hof-, Kleider-,
Stock- oder Tagesordnungen, wie sie zahlreich auch vom Dresd-
ner Hof iiberliefert sind, konkretisierten die zeremoniellen
Regeln filir bestimmte Teilbereiche oder Anlédsse. Diese beson-
deren Anlédsse, wie Huldigungen oder Einzlige, Geburts-, Na-
menstage, Taufen oder Hochzeiten u. a. m., wurden wiederum

des ofteren durch grofe Feste zusdtzlich herausgehoben.

Zahlreiche zeremonielle Akte bedienten sich kiinstlerischer

Mittel, waren durchdrungen von festlichen Handlungen; anderer-
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seits hatte das Fest selbst den Regeln des Zeremoniells zu
folgen; auch dann, wenn es scheinbar auBler Kraft gesetzt war,
wurde es durch ein realitdtsadidquates Spielvérhalten ersetzt,
in dem das Zeremoniell dennoch unvermindert fortwirkte. Die
Implifikation von Zeremoniell und Fest darf nicht zu eilner

Tdentifikation beider filhren.

"Pestliche Hofkultur - hofische Festkultur" ist, dhnlich wie
"Kunst der Reprdsentation - reprédsentative Kunst?, keineswegs
nur ein Wortspiel. Es ist vielmehr eine Fragestellung, die

auf die Verschiedenheit der zu untersuchenden Aspekte zweier
sich liberschneidender und ergéidnzender Bereiche hinweist. Zur
weiteren Erhellung der Spezifik von Zeremoniell und Fest kann
in ihrer Differenzierung ein Ansatzpunkt kl&render Beantwor-
tung liegen. Die Analyse der Wirkungsriume und der funktiona-
len Bestimmung der Wirkung, der mit diesen Begriiten umschrie-
benen Mechanismen und Phénomene wird jedoch noch nicht die
Losung der fiir die Forschung anstehenden Fragen erbringen kon-

nemn.

Wichtig hingegen scheint die Feststellung, dafBl mit der Analyse
der Wechselwirkung zwischen Zeremoniell und Fest einerseits
und den bauenden, bildenden und angewandten Kiinsten anderer-
seits sich elne Moglichkeit ergibt, das Verstidndnis

fir die hofische Kunst des 17. und 18. Jahrhunderts zu ver-
tiefen. Das vor allem hinsichtlich ihrer sozialen Determi-
niertheit als Ausdruck feudal-absolutistischer Reprédsentation
im Sinne der "Repraesentatio Maiestatis", der sich daraus

ableitenden Anspriiche an die Gestaltung: zur Fixierung sozia-
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ler Hierarchien einschliefflich der besbsichtigten Riickwirkung,
der inhaltlichen Aspekte wie der Wahl bestimmter Sujets, The-
men oder der Aufstellung allegorischer Programme sowie deren
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kiinstlerischer Umsetzung. AufschluBreich ist neben diesen
primidr politisch motivierten Gesichtspunkten ebenfalls der Zu-
sammenhang zwischen Okonomie, Fest und Kunst. Weiterhin dlirf-
te die Untersuchung des Festes als ein grundlegender Faktor
fliir die verschiedenen Kiinste zur Erkenntnis von Gemeihsamkei—
ten und Wechselwirkungen zwischen ihner fiihren. Zu fragen ist
aber auch, wie die Formensprache und die inhaltlichen Gesichts-
punkte der an das Fest gebundenen Kunst in das kiinstlerische
Schaffen generell eindringen, Kunstanspruch und &sthetische
Kriterien prdgen und die Beurteilung von Kunst durch Auftrag-
geber und Rezipienten beeinflussen. Fernerhin tritt auch das
Fest selbst als Thema in Kunstwerken auf, einmal als Entwlirfe
fiir die TFeste und als Festdokumentation, zum anderen vollkom-
men losgelost vom historisch-konkreten Festgeschehen des je-
weiligen Hofes. Inwieweit letzteres richtungweisend fiir ande-
re Kiinste wird und iiberdies auf das unmittelbare Festgeschehen
ausstrahlt, kann, in Abhé&ngigkeit von der Qualitdt der Werke,
AufschluB iliber den Stellenwert des Festes und zugleich lber
die Art und Weise feudal-absolutistischer Machtdemonstration

mit Hilfe kiinstlerischer Mittel geben.

1986 gedachte man des 250. Todestages Matthdus Daniel Péppel-
manns, der mit dem Zwinger eines der bedeutendsten Werke des
europédischen Barocks schuf. Seit Sponsels "Der Zwinger, die

Hoffeste und die SchloBbauplé@ne zu Dresden" wird dieses Bau-
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werk immer wieder mit den Attributen des Heiteren und Festli-
chen charakterisiert und als steinerne Inkarnation der grofBen
Feste am Hofe Augusts des Starken beschrieben. Ebenso stehen
Plastiken B. Permosers und Goldschmiedearbeiten J. M. Ding-
lingers in diesem Beziehungsfeld. Diese Feste z&hlten bereits
in ihrer Zeit zu den glanzvollsten in Europa. Die unterschied-
lichsten Resultate kiinstlerischer Tdtigkeit haben einen Hauch
ihrer Atmosphidre bis in unsere Tage bewahrt. Auf Gemédlden,
Kupferstichen und Medaillen wurden sie dokumentarisch festge-
halten, um sie den europdischen Hofen bekanntzumachen, um
durch ein kiinstlerisches Abbild diese eigenwillige vergéingli-
che Kunst mit historisierendem Selbstbewultsein nachfolgenden

Generationen zu erhslten.

Wie bedeutend das Fest filir die feudal-absolutistische Repri-
sentation gewesen ist, zeigén die sorgfdltigen Dokumentatio-
nen, die Kulissen, Interimsbauten, Aufzlige, Feuerwerke usw.,
deren Lebensdauer nur Tage oder Stunden wdhrte, mit gleich
groBem Aufwand kiinstlerisch festhielten, wie die die Zeilt
iiberdauernden Werke der Baukunst.72 In allererster Linie aber
hatten diese Zeugnisse die gleiche Aufgabe wié das Fest selbst:

vom Ruhm und der Macht dessen zu kiinden, der sie veranstaltete.

Iit den unterschiedlichsten Mitteln und Methoden versuchten
die Regierenden Europas, ihren feudal-absolutistischen An-
spruch geltend zu machen, durch die Ausstattung eines starken
Heeres und die Demonstration militédrischer Starke, die Er-
richtung monumentaler Bauten, die Sammlung von Kunstwerken

bis hin zu der Veranstaltung gldanzender Feste. 1664, kursz



37

nachdem Colbert zum Gerneralintendanten und Oberleiter der Bau-
ten Ludwigs XIV. ernannt worden war, pladierte er flir die Er-
richtung eines reprédsentativen Schlosses als Zeichen von Gro-
Be und Macht seines Konigs, wenn er schreibt: "... daB in Er-
manglung gldnzender Kriegstaten nichts die Grdfle und den Geist
eines Flirsten in hoherem MaBe beweist, als die Errichtung von
Bauderkmilern" und feststellt, daBl die ganze Nachwelt die
Fiireten "am MaBstab der herrlichen Gebdude miBt, die sie w&h-
rend ihres Lebens geschaffen haben"73. Was hier fiir die Archi-
tektur ausgesprochen wurde, hat fiir die Haltung der feudal-

absolutistischen Oberschicht zur Kunst generelle Bedeutung.

Flir den sichsischen Hof ist im ersten Drittel des 18. Jahr-
hunderts der festliche Charakter dominierend. August der Starke
hat seinen feudal-absolutistischen Anspruch nie voll durchset-
zen konnen. Die Landstinde bildeten einen kraftvollen Gegen-
pol. So wendete sich der junge Kurflirst-Konig anfénglich auf-
fglligerweise der Goldschmiedekunst und der Festkultur zu.
Beide sind geeignet, anders als beispielsweise im Bauwesen,
ohne Kostenbewilligung der Landstinde und.ohne einheimischen
Adel und Biirgertum maBgeblich zu reglementieren, seinen poli-
tischen Vorstellungen Ausdruck zu verleihen. Fernerhin hat

das Pest noch den "Vorzug", daB groBe Teile der Kosten tradi-
tionsgemidB durch den Adel selbst getragen werden miissen, fur
den jede Ladung zu einem Fest einem Befehl gleichkam. Der
Ksnig bestimmte nicht nur die Rollen, die jene zu spielen
hatten, sondern auch deren Ausstattung und damit den finan-

ziellen Aufwand, der durch die Geladenen zu tragen war. Inso-
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fern war das Fest, dhnlich wie der Zwang filir den franzidsi-
74

schen Adel, sich in Versailles aufzuhalten'™, auch ein Mittel

der Skonomischen und damit politischen Schwdchung der Sténde.

Als im September 1719 - anléBlich der Vermdhlung des Kurprin-
zen mit der Kaisertochter Maria Josepha - eins der wohl glén-
zendsten Feste im Europa des 17./18. Jahrhunderts stattfin-
det, hat die Festkultur im Kurfiirstentum Sachsen bereits eine
Jahrhunderte wiahrende Tradition. Das "Chur-Haus" hatte lber
viele Generationen das Amt des Erz-Marschalls im Heiligen RO-
mischen Reich Deutscher Nation inne und stand folglich den
ngffentlichen Hoff—Ausrichtungen"75 am Wiener Kaiserhof vor.
In den Bereich der "offentlichen Hoff-Ausrichtungen" fallen
auch die Feste. Es handelt sich hierbei also nicht schlecht-
hin um bloBe Unterhaltung, Belustigung und Vergniigung, obwohl
dieser Aspekt auch eine Rolle gespielt hat, sondern das Fest
in seiner Gesamtheit ist ein anlaBgebundenes zeitgemé&dBes Me-
dium, das geeignet war - vorzugsweise mit den Mitteln der
verschiedensten Kiinste - absolutistischer Selbstdarstellung,
politischem Machtanspruch und Skonomischer Stérke zur Geltung

76

zu verhelfen. Deshalb kann man sich dem Wesen des Festes
kaum nihern, wenn man nicht dem verbreiteten Vorurteil, es
als verschwenderisches Amiisement schlechthin zu sehen, ent-

sagt.

Tatsdchlich tridgt der mit den Festen verbundene dkonomische
Aufwand im Rahmen der konkreten sozial-ckonomischen Gegeben-
heiten zu einer Prosperitdt der Wirtschaft und der Forcierung

des Geldumlaufs bei. Als 1708 Papst Clemens XI. alle Lustbar-
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keiten des Karnevals verbot, bewegte Kardinal Marescatti ihn
im Auftrage der Kaufleute, Klinstler und Handwerker, die um
Verdienst und Existenz fiirchteten, zur Riicknahme der Untersa-
gung.77 Indem auslédndische Produkte mit starkem Einfuhrver-
bot oder Zsllen belegt wurden, der Adel jedoch in der Welt
des Etikettezwangs und des Prestigeverbrauchs gezwungen war,
Iuxusgiiter zu erwerben, wurde der Absatz einheimischer Pro-
dukte gesichert, damit aber gleichzeitig beim Fest den Gasten
aus aller Herren ILinder die Leistungsstdrke der eigenen Wirt-
schaft vorgefilhrt. Um die Reprédsentation wirtschaftlichen
Leistungsvermdgens noch zu erhédrten, wurden sogenannte Jahr-
mirkte oder Merceries veranstaltet, trug der Regent die kost-
barsten Juwelen. Das trug nicht nur zum internationalen An-
sehen des Landes, sondern auch zur Belebung des AuBenhandels

wie der Stdrkung der Kreditwliirdigkeit des Landesherrn bei.

In gleichem MaBe wurde jedoch die Reprasentation immer stéar-
ker mit der Form des Zeremoniells verbunden, das, wie gezeigt
wurde, seinerseits wiederum fast alle Sphidren des gesellschaft-
lichen Lebens durchdrang. So regelte beispielsweise das Staats-
Zeremoniell den Ritus und die zu vollziehenden Handlungen po-
litischer Natur in &dhnlicher Weise, wie eine Regieanwelsung

den Ablauf einer Inszenierung auf dem Theater.

Das Zeremoniell war einerseits durchdrungen mit einer Viel-
zahl festlicher Handlungen, wie andererseits das Fest selbst
den Regeln des Zeremoniells zu folgen hatte. In beiden Fdllen
werden An§prﬁche an die Kunst gestellt, diesem Funktionsmecha-

nismus der gesellschaftlichen Hierarchie mit kiinstlerischen
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Mitteln Ausdruck zu verleihen.78 Das Leben in der Offentlich-
keit, das sich im Rahmen eines engmaschigen Netzes von Regeln
vollzog, verglichen bereits Zeitgenossen mit dem Theater. DaB
diese dazu ein durchaus distanziertes Verhdltnis hatten, wird
noch an einigen Stellen zu zeigen sein. DaB aber eine In-
schrift zu den Karnevalsfestlichkeiten, den Karneval selbst
als zwischen Laster und Tugend stehend, ja die Feste generell
als eine Art Belehrung zur Besserung der Sitten sieht, ist

einerseits absurd, andererseits bemerkenswert.

"Denke bey denen Comoedien dal

die Welt nichts anders als ein
groBes Comoedien=Haus seye

und die Menschen alle Comoedienten
daB das Gliick unsern zustand so sehr
und offt dndere als man in

Comoedien sich verkleidet,

Lerne bey denen Redouten

wo du es noch nicht weist

daB die gantze Welt sich masqvire
daB niemand dasjenige sey

wovon er will gehalten werden

und daB unter der schionsten

Masqve offt das garstigste Gesicht stecke
Gebrauche dich also der Masgve

wenn du mit masqvirten lLeuten zu thun hast
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denn dieses ist die grdste Kunst der Welt
daB eigentliche Geheimnis der Welt=Weisen

und der wahre lapis Philosophorum
wig

Es verbirgt sich m. A. n. hinter den scherzhaft vorgetragenen
Versen eine Weltsicht, die der Rohrschen vier Jahre vor dem
Erscheinen des ersten Bandes seines Werkes nicht allzu fern
ist - eine Sicht auf die Gesellschaft, die als "aufklidreri-

gche Satire" bezeichnet werden kann.

Die von Rohr genannten Festbestandteileao, die unterschiedli-

chen Charskter tragen und sich ebenfalls verschiedener Medien
bedienen, konnen ganz differenziert und jeweils andersartigen
Reprisentationsbediirfnissen geniigen. Sie tragen die Ziige der
sich entwickelnden darstellenden Kinste, wie Komddie und Bal-
lett, der Musikkultur, wie Oper und Konzert, zirzensischer
Darstellung, wie RofSballett und Caroussell. In den Erlauterun-
gen und Anweisungen zu diesen Divertissements wird jedoch aus-
gesprochen, daB kaum einer dieser Festbestandteile separat in

Erscheinung tritt.

Wenn Besser das bereits erwihnte Fest der Feste (1719) riihmt,
weil "bey diesem eintzigen Beylager fast alle Lustbarkeiten
des gantzen menschlichen Lebens vereinbaret gewesen“81, SO
trifft das nicht nur auf das vier Wochen wdhrende Fest im
ganzen zu, sondern auch auf die Verflechtung der einzelnen

"Medien" und Kiinste innerhalb eines der Divertissements. Denn

hervorhebenswert sind nicht nur solche formalen Kriterien wie



42

Anzahl der Festbestandteile, HEufigkeit und zeitliches Aus-
mal - was die Feste in der Regierungszeit Augusts des Starken
in der Tendenz zunehmend auszeichnet, ist ihr Kunstanspruch
durch ein dem AnlaB entsprechendes Sujet, durch die Vereini-

gung vieler Teile mit Hilfe eines Leitmotivs zu einem Ganzen.

Die Invention wird beim Festwerk wie in den anderen Kiinsten
entscheidendes Kriterium fur die Qualitét.82 Die Auswirkungen
der Festinventionen auf die anderen Kiinste, angefangen von
Architektur, Gdrten und Kulissen, deren plastische und male-
rische Ausstattung, die Gestaltung von Requisiten und Kostii-
men, Gldsern und Geschirr, Schlitten und Karossen bis hin zur
Tafelgestaltung ist bei den groBSen der Hoffeste in Sachsen
bis ins Detail nachzuvollziehen. Bei keiner anderen kinstle-
rischen Schopfung dieser Zeit scheint der Begriff des Gesamt-
kunstwerks treffender als bei dem auf Totalit&dt zielenden

barocken Fest.

Die Allegorie, nicht zu Unrecht als das liebste Kind des Ba-
rocks bezeichnet, war ein geeignetes Mittel absolutistischer
Selbsterhchung. "Die allegorischen Erfindungen dienen dazu,
... etwas anderes vorzustellen, als sie in der Tat sind."83
GroBe Ereignisse der Historie werden ebenso wie die Mytholo-
gie zum beliebten Stoff der Feste. In einer Art "lebendiger
Bilder", die zumeist durch Arien, "Opern" oder poetische Er-
lduterungen erginzt wurden, gefielen sich Konig und Hof u. a.
als Jahreszeiten, Elemente, Erdteile, Tugenden, vor allem aber

als heidnische Gotter.
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Universeller Anspruch des anbrechenden enzyklopéddistischen
Zeitalters kennzeichnet die Invention der Feste in immer star-
kerem MaBe. Poetische und mythologische Themen werden mit
Vorstellungen auBereuropdischer Kulturen verflochten und
vereinigen sich zu einem durch ungeheure Dichte gekennzeich-
neten apotheotischen Konzept. Der historische Abstand 1a837%

die im Zusammenhang mit jener fliichtigen Kunst des Augenblicks
entstandenen Werke nur noch auferhalb ihrer urspriinglichen
Zwecksetzung erleben. Die Kunst in diesen Funktionszusammen-
hang zu stellen kdnnte im Speziellen &hnlich ergebnisreich
sein wie die Fragestellung von H. Olbrich flir die Barockkunst
insgesamt. "Besonders dann, wenn wir nicht mehr linear und
vordergriindig Kunstwerke als Spiegelungen allein ihrer Auf-
traggeber ansehen, sondern als Mittel in einem Lebens- und
GesellschaftsprozeB, mit denen historisch konkrete Individuen
und soziale Gruppen ihre Interessen und Konflikte in Verhidlt-
nissen, in denen sie agieren, sich anschaulich gegeniiberstel-

84

len."
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7u Julius Bernhard von Rohrs "Einleitung zur Ceremoniel-

Wissenschafft"

Der hier vorgelegte Text erschien 1989/90 als Anhang zum
zweiten Teil der Rohrschen "Einleitung zur Ceremoniel-Wis-
senschafft". Die folgende Fassung ist gegeniiber der ge-
druckten besonders im Anmerkungsteil erweitert, ebemnso
ergab sich hier die Mdglichkeit, das aus Platzgriinden redu-
zierte Literaturverzeichnis vollstdndig wiederzugeben. Der
Verfasser hatte von Beginn an darauf verzichtet, die sich
nahezu zwangsldufig ergebenden Parallelen zu Erscheinungen
in der jlingeren Vergangenheit durch vordergriindige Aktusli-
sierung anzumerken. Da einige Analogien jedoch zwingend
erschienen, wurde die tempordre Form der Gegenwart gewdhlt.

Der aufmerksame Leser wiirde die Absicht bemerken.

Als das Buch erschien, waren die Sétze dergestalt ge&ndert,
daB die Vergangenheit dominierte. Der vorliegende Text ent-

spricht der urspriinglichen Fassung.
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. Das Zeremoniell - "eines der sublimsten Theile der Historie"

(Stieve)

Mit dem Wort Zeremoniell verbindet der heutige
Leser zumeist die Vorstellungen von gekiinstelten Umgangsfor-
men, unangemessener Prachtentfaltung - und flir gewdhnlich
werden abwertende Urteile gesprochen, die sich zumeist auf
die Argumente von Verschwendung und Sinnentleerung griinden.
Das geschieht besonders dann, wenn Zeremoniell auf die histo-
rische Epoche des Feudalabsolutismus bezogen und exemplarisch
an so extremen Erscheinungen wie "Lévre" und "Couchée® am
franzdsischen Hof Ludwigs XIV. abgehandelt wird. Zweifels-
frei kulminiert das Zeremoniell mit der Ausprédgung feudal-
absolutistischer Verhdltnisse im Europa des 17. und 18. Jahr-
hunderts, seine Traditionslinien durchziehen jedoch die Ge-
schichte menschlichen Zusammenlebens als Ganzes. Es kann des-
halb mit Recht als ein "Substrat der Geschichte" und "ein
hochkomplexes Zeichensystem als Ausdruckstrédger der histori-

schen Zustdnde" angesehen werden.1

In diesem Sinne vermittelt die "Einleitung zur Ceremoniel-
Wissenschafft" von Julius Bernhard von Rohr, deren erster
Teil 1728 erschien und dem ein Jahr spdter der zweite Band
folgte, einen Einblick in die sozialen Strukturen, die Macht-
verhdltnisse und die lebenstdtigkeit der Menschen. Rohr wird
damit auch zum Chronisten deutscher Zust&nde, denn um diesen
Raum ist es ihm insbesondere zu tun. "Bey dieser Arbeit habe

ich meine Absicht meistentheils auf die Gebr&duche der Euro-
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paeischen Hofe gerichtet ... Unter den Europaeischen hab ich
als ein Teutscher/ der vor die Teutschen geschrieben/ auch
am meisten auf die Teutschen Hofe gesehen." (II, Vorrede § 2)
Obwohl die Wirren des DreiBigjdhrigen Krieges zum Zeitpunkt
des Erscheinens der Biande bereits ein knappes Jahrhundert
lang der Geschichte angehtrten, ist der Westfdlische Frieden
von 1648 als qualitative historische Zdsur in seinem Werk
von permanenter Gegenwdrtigkeit. Mit der Anderung der Ver-
h#ltnisse geht die Verdnderung des Verhaltens einher. Rohr
konstatiert treffend: "In unserm Teutschland hat man ange-
fangen, von der Zeit an, da der Minsterische und OBnabriick-
sche Friede geschlossen worden, sich mehr um das Ceremoniel-
Wesen zu bekiimmern." (II, 17)2 Es wird deutlich, daB dieses
"mehr" zugleich das "anders" einschlieBt, so wie auch das

neue Verhalten auf die Verhdltnisse zurilickwirkt.

Das Zeremoniell des 17./18. Jahrhunderts ist untrennbar ver-
bunden mit der Repraesentatio Maiestatis, es ist sowohl Aus-
druck als auch Mittel dieser entscheidenden sozialen Deter-
minante. Ausgangspunkt des Zeremoniells - und somit auch
der zeitgentdssischen theoretischen Reflexion dariiber - ist
das Prinzip der ungebrochenen Herrschaft: "Die Firsten in
der Welt bleiben ... immer was sie sind, nemlich Gotter auf

3

Erden."” Das Gottesgnadentum bildet einen wesentlichen,
durch die Tradition autorisierten Fixpunkt des Zeremoniells.
Die Verehrung des PFirsten wird zur fortwdhrend aktuellen
Aufgabe. Der Herrscher im 17. Jahrhundert gegeniiber der

friihabsolutistischen Phase wird immer entscheidender zum
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Repriédsentanten seines Staates. Der legendédre Ausspruch Lud-
wigs XIV.: "L Btat c'est moi" wurde zum Sinnbild dieses Be-

strebens.

Der Herrscher ist so "Repridsentativgestalt"™ im doppelten
Sinne. Er steht an der Spitze der sozialen Hierarchie gegen-
iiber seinen Untertanen und muB zugleich als Personifizierung
seines Landes die ihm zugewiesene  Stelle innerhalb der Hier-
archie der europdischen Mdchte einnehmen. Beide Positionen
fuBen auf unterschiedlichen Ordnungsstrukturen, deren Diffe-

renziertheit auch das Zermoniell Rechnung triagt.

Das Zeremoniell nach auBen war darauf gerichtet, anders als
in der tradierten Ordnung von Herrscher und Untertan, die
Beziehungen von Souveridnen untereinander zu regeln. Was mit
dem Vortritt, als dem elementaren Ausdruck von Rangunter-
schieden, begonnen hatte, endete in einem ausgekliigelten Sy-
stem von Ehrbezeugungen. Rohr macht deutlich, daB sie in
weit stdrkerem MaBe, als das Zeremoniell nach innen staats-
rechtlichen Sanktionen verpflichtet sind, wenn er schreibt,
daB "einige durch die Fundamental-Gesetze des Reichs, durch
die Pacta Conventa, durch die von den Regenten mit den Reichs-
stdnden errichtete Capitulationen und durch andre offentliche
Tractaten so fest etablirt und angeordnet, dall ein grosser
Herr vor sich, ohne die Einwilligung des dritten, der hierbey
mit interessirt, nicht das geringste zu #ndern vermag (II,
10). Der VerstoB gegen diese zeremoniellen Regelungen oder
ihre Einhaltung hatten die Kraft eines auBlenpolitischen Zei-

chens. Je nach dem Grad der Abweichung konnte sich dieses im



48

Spektrum zwischen Kriegserkldrung oder Blindnisbekenntnis be-
wegen. Insofern ist es nicht verwunderlich, daB Spannungen,
Konflikte oder gednderte internationale Positionen iber die

Form des Zeremoniells signalisiert wurden.

Man denke hier nur an die Erniedrigung Papsts Alexander VII.,
der durch Frankreich gezwungen wurde, wegen eines geringfi-
gigen zeremoniellen VerstoBes Abbitte zu leisten. Dieser
Vorfall signalisierte der europdischen Welt, daBl es dem
Papsttum nicht gelungen war, wirksam in die europ&dische Macht-
politik einzugreifen. "Seit diesem Ereignis", schreibt Blunt,
"war es vorbeil mi? der GroBmachtstellung des Papsttums im

politischen Leben Europas."?

Das gilt nicht nur flir Europa allgemein, sondern auch fur
die Liander des Reiches im speziellen. Nicht von ungefdhr
sieht sich Rohr veranlaBt zu betonen, daBl einseitige eigen-
michtige Handlungen den Gedanken nahelegten, "daB die Pfei-
ler des Reichs gerithrt und bewegt wiirden, wenn einige von
dergleichen Ceremonien solten verdndert, oder gar aufgehoben

werden". (II, 10)

Das Zeremoniell liefert gleichsam das Raster des Aktionsraums
und den kommunikativen Code. Die Aktion libernimmt es, der
Funktion der Sprache gleich, zu enthiillen oder zu verschlei-
ern, zu offenbaren oder zu verschweigen, zuzustimmen oder zu
widersprechen. Ablesbar wird so internationale Ubereinstim-

mung und Disziplinierung oder Aufbegehren, sobald das System
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europdischer Politik durch Krédfteverschiebung zur Instabili-
t4it neigte. Demiitigung oder Privileg sind die extremen Ef-
fekte, die der Einsatz zeremoniellen Instrumentariums bewir-

ken kann.

Die Prinzipien des Zeremoniells nach innen sind gdhnlicher
Natur. Sie werden grundlegend bestimmt durch die Ordnung
Herrscher und Untertan. An der Spitze dieses hierarchischen
Systems steht unbestritten, unantastbar und selbst der nach-
folgenden Ebene ins Unerreichbare entriickt der Herrscher,
dessen Position in der Regel durch nichts anderes als die
Geburt bestimmt wird. Addquat dazu weist das Zeremoniell
einem jeden seine Stelle in diesem System zu und schreibt
den einzelnen Elementen vor, in welcher gesellschaftlichen
Sphare, in welcher Art und Weise und mit welchen Mitteln sie

miteinander zu "funktionieren" haben.

Diese funktionale Reglementierung geht einher mit der dffent-
lichen Demonstration der einzunehmenden Position. Damit
steckt das Zeremoniell nicht nur den Handlungsspielraum und
die Funktionsmechanismen ab, es determiniert gleichzeitig
deren VerduBerlichung. Das betrifft einer-
seits die Handlung, wie andererseits den Status schlechthin.
In dem MaBe, wie sich Statusreprésentation mit dem Zeremo-
niell verkniipft und durch das Zeremoniell selbst dokumentiert
wird, erfaBt es fast alle gesellschaftlichen Sphéren und
dringt in das Leben fast aller, wemn nicht i{iberhaupt aller
Mitglieder der Gesellschaft ein. Denn selbst Randgruppen,

fiir die zeremonielle Handlungen und EntduBerungen importun
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sind, konnen sich einer Bewertung nach diesen Kriterien

nicht entziehen und werden somit dennoch eingeordnet.

Selbst der Herrscher, der als der absolute Bezugspunkt des
7Zeremoniells fungiert, unterliegt diesem, "auch er ist in

das Ritual, das er dirigiert, eingebunﬁen“.5

Zugleich ist er jedoch der einzige, der, wenn auch nicht ge-
nerell, so doch en détail zu modifizieren in der Lage ist.
Fiir Rohr sind einige der Zeremonien iliber die Maflen ver&ander-
lich, "weil sie von dem Willen der Regenten dependiren" (I3,
10). Das heiBt, die Individualitdt des Herrschers, sein Tem-
perament und seine Neigung prigen in gewissem Sinne die
Eigenart des Zeremoniells nach innen, ohne prinzipiell an
den Grundfesten zu rithren. Der Grad der Variabilit&t ist
abhéngig von dem Cebundensein an historische und religiGse
Sanktionen, wird aber auch wesentlich durch das innere Kréaf-
teverhdltnis bestimmt. Im Europa des 17. Jahrhunderts scheinen
die Spielrsume in den Territorialstaaten des Heiligen Romi-
schen Reiches Deutscher Nation nach dem Westfédlischen Frie-

den am weitesten zu sein.

Nicht nur das Geprdge des Zeremoniells ist vom Herrscher ab-
hiéngig, er vermag auch im konkreten Fall direkt in die Rang-
ordnung einzugreifen. Ein Fakt, der in der Literatur bereits
mehrfach Beachtung gefunden hat. Zumeist wird er nur mit
Giinstlings- und Intrigenwirtschaft in Verbindung gebracht.

Mit dem Eingriff in die Rangordnung kann der Regent aber eben-

so Parteinahme wie Leistung stimulieren und Zeichen fiur das
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Krifteverhiltnis in seinem Lande setzen. Diese Kompetenz
wird gezielt als machtpolitischer Faktor wirksam und auch
als solcher genutzt, insbesondere, da die Herausbildung feu-
- dalabsolutistischer Verhdltnisse und Herrschaftsformen mit
einer Konfrontation von Fiirst und Adel, oder besser der
Stdnde insgesamt, einherzugehen pflegte. So wird das Zere-
moriiell zum Herrschaftsinstrument6 in einem Staat, der sei-
nem Wesen nach eine "hierarchisch geordnete Stédndegesell-

schaft"7 verkdrpert.

Seine Funktion beschrdnkt sich nicht nur auf die kultische
Verkldrung des Fiirsten und auf die von ihm zu erteilenden
oder zu versagenden Gnadenbeweise im Sinne von Heilsglitern.
Auch kennzeichnet "die Beschdftigung und Kontrolle des
Adels"8 nur einen selektiven Aspekt der Funktion des Zere-
moniells. Wenngleich dem Adel innerhalb des Zeremoniells
ein besonderer Stellenwert zukommt, regelt es nicht nur die
Konnexe der hofischen Oberschicht und erschopft sich nicht

in "Beschaftigung und Kontrolle".

Vielmehr reglementiert es an der Wende vom 17. zum 18. Jahr-
hundert durch festgeschriebene Sanktionen oderin der Form
unumstoBlicher Normen, die Teil des offentlichen BewuBtseins
sind, als ein Mittel der Disziplinierung die Integration al-
ler Mitglieder der Gesellschaft in die sozialen Verhdltnisse.
Seinem Wesen nach auf Totalitét zielend, ist es ein Mittiel

feudalabsolutistischer Sozialisation.

Diesen vielf#ltigen Beziehungen trégt Rohr in seiner "Cere-

moniel-Wissenschafft" Rechnung. Er weitet das Zeremoniell
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iiber die hofische Sphire hinaus in die der Privat-Personen
und reflektiert somit komplex die gesellschaftliche Realitat.
Deutlich wird auch besonders im ersten Teil die enge, gele-
gentlich kaum noch zu entflechtende Verkniipfung von Zeremo-
niell und "Polizey". Sie sind als zwei generelle Ordnungsmo-
delle zu benennen, die einander strukturell entsprechen, sich
erginzen und iliberlappen, vor allem hinsichtlich ihres Aufga-
benbereichs.9 Einer Generalisierung, die "Polizey" auf die
nguBerhsfischen Menschen", auf den "Untertanenverband", das
Zeremoniell hingegen auf das "binnenhdfische Leben" bezieh‘t,10
wird allein schon durch die Titel der Rohrschen "Ceremoniel-
Wissenschafften" widersprochen, die sich ausdriicklich sowohl
an die Privat-Personen als auch an die grofien Herren wenden.
DaB dariiber hinaus die "Ceremoniel-Wissenschafften der Pri-
vat-Personen" noch als das erste der beiden Biicher erscheint,
spricht fiir den hohen Rang, den Rohr diesem Ordnungsprinzip

im auBerhofischen Bereich zuerkennt.

Wihrend andere zeitgendssische deutsche Zeremoniell-Biicher
mit ihrer Gliederung von Staats-, Hof- und Kanzlei-Zeremoniell
im wesentlichen in der héfischen Sphére verharren, hebt sich
das Rohrsche Werk schon allein durch seine Zweiteilung von
ihnen ab. Mehr noch, er kennzeichnet das Zeremoniell als ein
die Cesellschaft als Ganzes durchdringendes Prinzip. Es be-
trifft die "grossen Herren und Privat-Personen, unter geist-
lichen und weltlichen, zu Kriegs und Friedens-Zeiten, in Ernst
und Schertz", er bezieht es auf Gelehrte und Ungelehrte, auf

kluge Leute und Narren. (I, 2)
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Aber nicht nur die Gliederungsprinzipien unterscheiden Rohr
von den anderen Autoren, sondern auch die methodische Heran-
gehensweise ist eine andere. Wdahrend beispielsweise Linig,

Winterfeld, Stieve oder Zwantziger,11

um nur einige zu nen-
nen, bemiiht sind, mit peinlicher Genauigkeit zeremonielle
Handlungsabldufe zu beschreiben, mit historischen Beispielen
zu illustrieren, gegebenenfalls auch nur auf staatsrechtliche
Sanktionen zuriickzufiihren, sind bei Rohr ethische Aspekte
allenthalben prédsent. Bei aller durch ihn vorgenommenen Dif-
ferenzierung und Abgrenzung zur Tugendlehre und Lebensklug-
heit sind Parallelen dazu in seiner Zeremonialwissenschaft
uniibersehbar. So wie die Klugheitslehre sich in Staats— und
Lebensklugheit gliedert, teilt auch Rohr zeremonielle Fragen

ein.

Es soll an dieser Stelle hervorgehoben werden, dafB die

Schriften vorgenannter Autoren und auch die Julius Bernhard
von Rohrs selbst in der Tradition der Zeremoniell- und Um-
gangsliteratur stehen, die vor allem durch Reformation und

S@kularisation wesentliche Impulse erhielten.

ilberblickt man die einschlégige Literatur von Beginn des 16.
Jehrhunderts bis zum Erscheinen des Rohrschen Werkes, so
sind folgende Aspekte einer inhaltlichen Gliederung ables-
bar: allgemeine moralisch-philosophische Schriften; Publika-
tionen, die sich an einen bestimmten Adressatenkreis richten,
so zum ersten zur Kinder- und Jugenderziehung, zum Zweiten
an Frauen und Jungfrauen. Eine dritte Gruppe 188t sich hin-

sichtlich ihres spezifischen Gegenstandes ermitteln, wie
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Mischsitten, Haar- und Kleidertracht. Einen grofien Raum neh-
men in dieser Gruppe die Anleitungen zur schriftlichen und
miindlichen Kommunikation und der nichtverbalen Sprache (Ge-

béarde) ein. 12

Rohr nun verbindet die Zeremonialwissenschaft mit seiner
Glaubens—-, Vernunfts—, Tugend- und Hauswirtschaftslehre. Dar-
aus leitet er nicht nur den Begriffsapparat ab, sondern auch
die Bewertungskriterien. Es werden also nicht nur Handlungen
beschrieben und erliutert, es geht in viel stédrkerem Mafle um
die Vermittlung von Einsichten und inneren Haltungen. Diesem
Konzept folgt Rohr im ersten Band mit weitaus groferer Kon-
sequenz, mit einem schiédrferen Blick auf die gesellschaftli-
chen Zustinde. Seine moralische Bewertung verschiedener Ze-
remonien, ihre teilweise Rechtfertigung oder ihre partielle
Ablehnung erfolgt mit bestimmterem Engagement als in den
nCeremoniel-Wissenschafften Der grossen Herren". Den Grund
dafiir nennt er selbst: "Bey dem Vortrag der Lehre des Staats-
und Hof-Ceremoniels muf man anders verfahren [als bei dem
der Privat-Personen, d. V.]. Diejenigen, die andern Gesetze
vorschreiben, kdnnen nicht wohl vertragen, wenn ihnen andere
Lebens-Regeln vorschreiben, noch weniger aber leiden, wenn
man iiber ihre Handlungen critisirt. Sie wollen gelobet, be-

wundert und nachgeahmt, aber nicht erinnert werden." (I, 23)

Dieser Erkenntnis eingedenk, neigt Rohr sodann auch gelegent-

lich zu Kompromissen. Die Grundregeln des hofischen Zeremo-
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niells dienen als Vorlége fiir die der Privat-Personen, sie
werden auf die Gegebenheiten der "kleinen Welt" spezifiziert.
Mit erstaunlicher Konsequenz werden Prinzipien des privaten
Lebens von denen des hofischen Bereiches hergeleitet. Im-
pulse fiir eine solche Sicht diirften zweifelsfrei von den so-
genannten Hausbiichern ausgegangen sein. Im ersten Band aber
wird deutlich, daB das althergebrachte wirtschaftliche Prin-
zip, das den Herrn im Hause, den Hausvater, mit dem Lenker
eines Staates identifiziert, hier bei der Herleitung "&duBer-
licher Handlungen" flr die private Sphire eine Umkehr er-

fahrt.

Rohr orientiert trotz kritischer Sicht auf die gesellschaft-
lichen Verhidltnisse, auf eine sinnvolle Integration in diese

und auf ihre Besserung mit Hilfe moralischer Belehrung.

Dem heutigen Leser wird der historische Abstand gewahr wer-
den, der zwangsldufig zwischen Rohrs "Ceremoniel-Wissenschafft"
und Adolf Freiherr von Knigges "Uber den Umgang mit Menschen"
(1788) liegt.13 Aber mit seiner "Ceremoniel-Wissenschafft der
Privat-Personen" schafft Rohr einen Ansatz, den Knigge dann

zu einem Beitrag bilrgerlicher Emanzipationsbestrebungen wer-

den 1&B%t.

Am Anfang des 18. Jahrhunderts wurde unter "Ceremoniale" oder
nCeremoniel" einerseits das Reglement ("Buch") verstanden,
das sgich "bey einem jedweden wohl eingerichteten Hofe grosser
Herren" befindet und "darinnen Nachricht enthalten, wie die-

gser oder jener Potentat, oder dessen Gesandter, von den andern,
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seiner Dignitdt und dem Herkommen gemdB bey Einholungen, Vi-
siten [...] und dergleichen publiguen Verrichtungen track-
tiret werden soll."14 Andererseits ist mit dem Begriff auch
allgemein die "Manier" des praktischen Handhabens verbunden.
Begriindet wird die Notwendigkeit eines solchen Zeremoniells
damit, daB im Umgang der "Souverains [...} keinem zu viel
noch zu wenig geschehe".15 Allgemeiner noch wollte man dar-
unter verstanden wissen "alles dasgjenige, was man ratione
der Stellung des Leibes, Kleidung, des Gehens, Sitzens und

Stehens beobachtet".16

Der Artikel aus Zedlers Universallexikon, dem diese Defini-
tionen entnommen sind, orientierte sich im wesentlichen an
den Systematisierungsversuchen Stieves, der bereits 1715 das
Zeremoniell als "eines der sublimesten Theile der Historie"
beZeichnet.17 Auf Letis und Winterfelds18 Arbeiten zu diesem
Thema zuriickblickend, kann er nicht umhin, kritisch zu ver-
merken: "... allein keiner unter beyden, hat die Materie
nach ihrem Fundament; sondern der eine; selbige nur wie sie
von aussen scheinet, (nemlich blosse Facta) vorgestellet:
Der andere aber hat in VI. Tomis, mehr ein Historiam univer-
salem, als eine Ceremonial geschrieben."19 So rechtfertigte
Stieve sein "Hoff-Ceremoniel", iliber das Rohr nun wiederum

in seiner Vorrede (II, § 5) vernichtend urteilt, indem er
bekennt, er habe es gar nicht nachgeschlagen "und vor vielen
Jahren nur einmahl ein wenig durchbléattert". Stieve gebe
seinem Leser "in beliebter Kiirtze von den Ceremonien/ wie

sie itzung an den Europaeischen Hofen in Gebrauch sind/ spe-
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zielle historische Anmerckungen", er, Rohr, will es sich
hingegen angelegen sein, "allgemeine Lehr-S&atze mit zu
theilen". Er selbst begriindet seine Unternehmung damit, "dab
man noch kein Systematisch und Philosophisch Werck von den
weltlichen Ceremonien hidtte/ ob schon dergleichen von der
gelehrten Welt ldngst verlangt worden/ unterschiedene Auto-
res such sich hiezu anheischig gemacht/ noch keiner aber zu

Stande gebracht". (II, Vorrede, § 1)

Einen wesentlichen Impuls, sich einem solchen Gegenstand wis-
senschaftlich zu ndhern, "von den Cermonien eine eigene Wis-
senschafft" machen zu konnen, erhielt Rohr, nach eigenem
Bekenntnis, durch eine AuBerung in Christian Wolffs "Ver-
niinfftigen Gedancken von der Menschen Thun und Lassen" i i
Vorrede, § 1).20 Wolff, dem Rohr Zeit seines Lebens verbun-
den war und dessen philosophischem Konzept er ungeachtet.

der Anleihen bei anderen Autoren verpflichtet blieb, stellt
heraus: "Man begreiffet ohne mein Erinnern, daB man eine be-
sondere Wissenschafft von den Ceremonien machen kbnnte."21
Die nachfolgende Erkldrung mag Rohr dazu ermutigt haben: "Da
ich die Regeln der Vollkommenheit deutlich ausgefiihret ... sO
wiirde mir leicht fallen diese Materie [die der Ceremonien,

d. V.] auszufiihren. Allein da es mit wenigem nicht geschehen
kann, auch an diesem Ort, wo ich die allgemeine Kunst die
freyen Handlungen verniinfftig zu regieren abhandele, sich
nicht schicket, so muB ich die besondere Ausfiihrung entweder
anderen iiberlassen oder bis auf eine bequemere Zeit verschie-

ben."22
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Ganz dem Systemdenken der Frilhaufklérung verpflichtet, setzt
Rohr allen Ehrgeiz daran, auch fiir das Zeremonialwesen eine
systematische Theorie zu entwerfen. Im allgemeinen folgt er
der Lehre Wolffs, fiir den die Vernunft, die aus Verstand und
Willen entspringt, den Menschen zu immer groBerer Vollkom-
menheit fithrt, indem sie Einsicht in den Zusammenhang der
Wahrheit ermdglicht. Daraus resultiert auch Rohrs Bestreben,

seinen Gegenstand dem Kriterium der Vernunft zu unterwerfen.

Bereits Liinig vermerkt in seinem "Theatrum Ceremoniale" ein-
leitend: "Es ist also [...] das Ceremoniel- und Solennitéten-
Wesen eine Brut der verderbten menschlichen Natur und slind-
licher Affekten." Er relativiert jedoch, daB8 "man [...] das
Kind nicht zugleich mit dem Bade weg werffen [ sollte, 4. V.],
denn es hat doch allezeit mitten unter den verderbtesten,
auch weise und tugendhaffte lMenschen gegeben, welche den elen-
den Zustand derer an #uBerlichen Ceremonien klebenden Leuten
gar wohl erkannt." Nachfolgend baut Liinig um das Zeremoniell-
wesen behende ein schiitzendes Gebiude begriindender Notwendig-
keiten fiir die Existenz des Zeremoniells: "Alle Dinge haben
in der Welt gewisse Ordnung, und es ist immer eines dem an-
deren subordiniret." Da dem Menschen, so Liinig, mit der ge-
sunden Vernunft auch "die Liebe zu einer verniinfftigen Ord-
nung eingeprdgt worden" sei, schluBfolgert er, dal "zu Er-
haltung einer gewissen Ordnung, ohne welche die menschliche
Gesellschafft nicht bestehen kan, gewisse Ritus und Ceremo-

nien von ndéthen" sind.23
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Rohr weiB sich in diesem Punkte eins mit Linig. Er beabsich-
tigt aufzuzeigen, welche der Zeremonien verninftig und welche
unverniinftig, welche tugendhaft und welche lasterhaft seien.
Das praktizierte Zeremoniell bewertet er als recht unvoll-
kommen, teilweise sogar als tdricht und silindhaft. Die Ursachen
sieht er darin, daB "der groBte Theil der sterblichen, und
auch viele von den htheren, mehr ihren Vorurtheilen und Be-
gierden, als den Lehren der gesunden Vernunfft Folge leisten"
(I, 7). "Die Lehre von den Ceremonien-Wesen beruhet auf lau-
ter Menschen-Satzungen, und also bestehen ihre Regeln nach
der Beschaffenheit des Verstandes und des Willens, derer die
sie erfunden, oder ihnen Beyfall geben, aus solchen S&tzen,
die theils verniinfftig und tugendhafft, theils unverniinfftig
und lasterhafft, theils aber auch als unschuldige und gleich-

gliltige anzusehen." (I, 6/7)

Sehr wohl also den subjektiven Charakter des Zeremoniells er-
kennend, leitet er die Qualitét dieses "Miteinander-Umgehens"
vom Verstand und dem Willen derer ab, die diese Formen eta-
blieren, ihnen Beifall spenden oder sie schlechiweg nachahmen.
Eine systematische Darstellung, eine moralische Bewertung und
allgemeine Regeln sollen an die Stelle der Reden von "lauter
Galanterien" und der dabei verwendeten "dunckelen Begriffe™
(I, 4) treten. Dieses Bemiihen spiegelt sich auch in der
sprachlichen Form der "Ceremoniel-Wissenschafft" wider. Lehr-
sitze, ihre Anwendung und Auslegung flr modglichst viele Even-
tualitdten des Lebens, die Beweisfiihrung der Richtigkeit des

Lehrsatzes am schlechten, zu verurteilenden Beispiel und die



summarische Fassung der Kerngedanken sind Kennzeichen einer
Wissenschaftssprache, die von der hohen Wertschétzung der
mathematischen Methode zeugt. Von seinen Zeitgenossen wird
Rohr seiner Deutlichkeit wegen ein "Held" und seiner "Vor-
schreibung niitzlicher Regeln" halber ein "deutscher Solon"

genannt.24

60
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"Daas Decorum des Standes"
(Rohr)

7u Recht wird Rohr schon zu seinen Lebzeiten als einer der
"flirnehmsten Wolffianer"25 geriihmt. Doch spiegelt sich in
seinen Werken die Kenntnis eines GroBteils des Wissens sei-
ner Zeit wider. Dariliber hinaus sind in seiner im Zedlerschen
Universallexikon kurz vor seinem Tode veroffentlichten aus-
fibhrlichen Biographie26 eine Reihe direkter Beziehungen zu
grofen Geistern oder deren Lehren aufgefuhrt.+) Vor allem
aber sind es neben Wolff die anderen Denker der sogenannten
weltlichen Linie der deutschen Frithaufkldrung, wie Christian
Thomasius, Ehrenfried Walther von Tschirnhaus und Gottfried
Wilhelm Leibniz.27 Aber auch Anh&nger von Strdmungen und
Geisteshaltungen, von denen sich Rohr, der ein liberzeugter
Lutheraner gewesen ist, in den Grundhaltungen distanziert,
sind in seiner EinfluBsphére nechweisbar. In dieser Frage
ist das bestimmende Prinzip seiner Toleranz die Niitzlich-
keit. Wenn Details richtig beantwortet scheinen, vermag er
iiber prinzipielle kontrdre Positionen hinwegzusehen. Deshalb
ist es nicht verwunderlich, dafB er.sich in seiner "Cermoniel-
Wissenschafft" mehrfach auf das "Oraculo manual® (1647) des
spanischen Jesuitenpaters Balthasar Gracién beruft. Er stiitzt
sich dabei auf die von D. August Friedrich Miller besorgte

und susfithrlich kommentierte deutsche Ubersetzung, die unter

+) Alle spdteren Lebensbeschreibungen iiber Rohr fuBen auf der
Zedlerschen, deshalb schien es geraten, diesen Artikel aus
dem Universallexikon als Anlage beizufiigen. (Anlage 2)
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dem Titel "Oracul, Das man mit sich filhren und stets bey

der Hand haben kan. Das ist: Kunst-Regeln der Klugheit" in
Leipzig zwischen 1717 und 1719 erschienen war.28 Das Band-
chen des Spaniers, das dreihundert Lebensmaximen beinhaltet,
hatte im Jahre 1687 bereits einmal Aufsehen in Leipzig er-
regt, als Christian Thomasius an der doriigen Alma mater die
erste Vorlesung in deutscher Sprache gehalten hatte. Diese
findet sich mit erlduternden Bemerkungen in einer deutsch-
sprachigen CGraciénausgabe. Die Ubersetzung des Handorakels
mit dem Titel "HOMME DE COUR Oder Kluger Hof und Welt-Mann",
nach der franzdsischen Version von Amelot de la Houssaie ist
von Selintes lbersetzt uﬁd 1711 in Augsbturg verlegt worden.
Bereits das Titelblatt verweist auf einen Beitrag Thomasius',
der unter dem Titel "Judicio vom Gracién" dem Handorakel vor-

gestellt wurde.29

Auf den darin enthaltenen Vorlesungstext, dem "Discours von
Nachahmen der Franzosen" (I, 6), der intensiv Bezug auf das
Handorakel nimmt, greift Rohr wesentlich &fter zuriick, als

er es fir notig hdlt anzugeben.

Der Impuls fiir die Beschaftigung mit Graciéns Handorakel kann
jedoch auch schon in Rohrs Erziehung angelegt gewesen sein.
{Uber den 1688 geborenen Rohr weil3 sein Biograph zu berichten,
daB er schon sehr frith durch Privatlehrer eine vorzigliche
Ausbildung genossen hat. Verstdndlicher wird dieser Umstand,
bedenkt man die Tatsache, daB sein Vater Julius Albert als
kurfiirstlicher Kammerherr am Dresdner Hofe mit der Erziehung

der Schne des sidchsischen Kurfiirsten Johann Georg III., der
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Prinzen Johann Georg und Friedrich August, den die Nachwelt
August den Starken nennen sollte, befaflt gewesen ist.BO
Vater Rohr scheint die Ideale der Firstenerziehung im Rahmen
seiner Moglichkeiten auf die Ausbildung seines Sohnes trans-

poniert zu haben.

Unter dem Aspekt der Kenntnis des Gracianschen Werkes ist es
interessant zu vermerken, daB die Blicher des Spaniers den

Prinzen in der "Civilitas" zur Lektire dienten.31 Der "Auli-
cus" wird in diesem Zusammenhang mit dem Pr&dikat des "Alten
Hausbuchs des Hofes" belegt und als das "reichlichst" benutz-

te Buch bezeichnet.32

Es sei dahingestellt, auf welche Art und Weise Rohr mit den
Werken des Jesuitenpaters bekannt wurde, wichtiger ist es
hervorzuheben, daB der Ideengehalt des Handorakels Rohrs
Schaffen beeinfluBte und Bestandteil seiner theoretischen
Konzeption wurde. Nicht nur in der "Ceremoniel-Wissenschafft",
sondern auch in seiner Tugendlehre und in der Privat- und
Staatsklugheit ist er dem Geaankengut Gracians verpflichtet.
Betrachtet man die Spuren Gracians in Rohrs "Ceremoniel-Wis-
senschafft", so fallen eine Vielzahl von Zitaten im ersten
Band ins Auge. Die Gegenwdrtigkeilt Graciénscher Ideen geht
aber weit liber die von Rohr angemerkten oder zitierten Stel-

Lk

len hinaus.

Beiden Autoren geht es um die Gesellschaft als Ganzes. Ihnen
ist ein Rationalismus eigen, der weder vor dem anscheinend

unbedeutendsten Detail noch vor der Welt im kosmologischen
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Sinne haltmacht. Diesseitigkeit und Integration des Menschen
in die feudalabsolutistischen Verhdltnisse, die hierarchische
Unterwerfung des Teils gegeniiber dem Ganzen und die begrenzte
und deshalb stark introvertierte Ausformung von Individuali-
tdt signalisieren bei Rohr ebenso die Nghe zu Gracién wie die
Aufdeckung des Widerspruchs zwischen der Zigelung der Affekte
und der vehementen inneren Selbstbehauptung der Personlich-

keit, die schlieBlich in der Gemiitsruhe, dem Gliicksanspruch

des Weisen, vollkommene Befriedigung erfdahrt.

Wenn Cracifin den Widerstreit zwischen persdnlichen Interessen
und 8ffentlicher Norm zugunsten ersterer entschieden sehen
will,34 so mutet Rohrs Entscheidung ebenfalls fast machia-
vellesk an, wenngleich er sie mit seinem Begriffsapparat um-
schreibt: Der verniinftige Mensch mdge, so es seine Hullerliche
Gliickseligkeit befiérdere, gelegentlich getrost das Unvollkom-
menere dem Vollkommeneren vorziehen, "wann ihn ein tlichtiger
Bewegungs-Grund dazu verbindet" (I, 53). Das Abwigen von
Niitzlichkeiten rechtfertigt auch bei Rohr "einen kleinen Irr-
tum an der Wahrheit™ (I, 53). Mit der zeitlichen Gllickselig-
keit wiederum rehabilitiert man sich wegen seiner Verfehlung
am Ideal der Vollkommenheit. Obgleich es Rohr um ethische
Belehrung zu tun ist, die er von der gottlichen Offenbarung
und dem Naturrecht herleitet, verbindet er Wolffschen Eudamo-
pnismus mit dem Desillusionismus Grecifns und reproduziert so
dessen lebensnshe Ambivalenz, die bekanntermaBen schon Tho-
masius faszinierte, 35 zu einer Theorie des Praktischen. Die-

ses Ausbalancieren der Kriafte miindet bei Rohr wie bei Gracién
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in den wieder und wieder ins Feld gefilhrten Appell an den

Leser, den rechten Mittelweg zu widhlen.

Ein KompromifB, der die Maximen und Lehrsitze beider Autoren
gleichsam wie ein roter Faden durchzieht, ein KompromifBl, der
signalisiert, daB die Zwénge der stdndischen Ordnung akzep-
tiert und Wege zur gesellschaftlichen Integration angestrebt
werden. In all diesen Problemstellungen und in der Art ihrer
Bewdltigung sowohl durch den Jesuiltenpater als auch durch
den lutherischen Wolffianer manifestieren sich jedoch generel-
le Grundziige der Epoche. H. Olbrich beschreibt diese als
Spannungsfelder "zwischen einer Tendenz zur sozialen Polari-
sierung und dem Streben nach gesellschaftlicher Totalitét;
swischen entfalteter Sensibilitédt flir das Einzelne bis zum
geringfligigsten Detail und rationalem oder emotionalem Be-
sitzergreifen der Welt als Ganzes; zwischen Lebensgenull und
seiner Ziigelung, sinnlicher Alltagserfahrung und reflektie-
render BewuBtheit; zwischen neuer Qualitat der Wahrnehmung
und der Skepsis gegeniiber der Fihigkeit der Sinne; zwischen
Individualitit und stindischer Ordnung."-° Damit stellen

sich "alltdgliche und langfristige gesellschaftliche Prozes-
se und Normen, Sinnfragen und Verhaltensmuster und ebenso an-
schauliche Deutungsweisen der Wirklichkeit" dar, die die ge-

samte Gesellschaft erfaBten.37

Fiir Deutschland, das wurde schon mehrfach betont, war das
Ende des DreiBigjdhrigen Krieges ein signifikantes Ereignis.
Die deutschen Territorialfiirsten hatten eine weitgehende Un-

abhéngigkeit vom Kaiser erlangt, die Starksten unter ihnen
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kdmpften um die Vorherrschaft im Reich und um europdische

Geltung.

In den éinzelnen deutschen Lidndern wurden, wenn guch mit un-
terschiedlichem Anspruch, die feudalabsolutistischen Herr-
schaftsformen vorbildhaft. Es kam zu einem Einschnitt zivi-
lisatorischer Art, Ausdruck bisher nicht gekannter Verflech-
tungen einer Vielzahl sozialer Prozesse. In diesem Kontext
ist auch das Zeremoniell einzuordnen. Es diente der Reprae-
sentatio maiestatis ebenso wie der Neuordnung der Verhidlt-
nisse und des Verhaltens, es hatte teil an der "Neustruktu-
rierung aller Werte"38 und begleitete die Ausprédgung feudal-
absolutistischer Herrschaftsformen, die mit Zentralisierungs-
bestrebungen und der merkantilistischen Umwidlzung der Wirt-

schaft einhergingen.

Die Konsequenz fiir einen Teil der gesellschaftlichen Ver-
kehrsformen, Verhaltensmuster und Daseinssymbole stellt Rohr
dem ersten Band seiner "Ceremoniel-Wissenschafft" in bild-
hafter Form als Kupferstich voran, gleichsam die alte und die
neue Welt charakterisierend. An die Stelle des Gesprédchs, der
Spontanitdt und des Ausdrucks von Individualitat treten Kon-
versation, disziplinierte Zligelung der Affekte und der uni-
formierte Status. Aus der Lektiire der "Ceremoniel-Wissen-
schafft" wird deutlich, daf das Zeremoniell einem Jjeden Mit-
glied der Gesellschaft seinen Platz zuweist. "Es muB3 keine
Sache im gantzen Hause seyn, von der groften bi8 zur kleine-
sten, und von der kostbarsten biB zu der allerschlechtesten,

die nicht ihre ordentliche, bestdndige und eigene Stelle
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habve [...] Nimmt man dieses nicht in Obacht, so wird alles

bald in die groBte Unordnung verfallen." (I, 526/527)

Der Ordnung im Hause folgt die Ordnung im Staate. In diesem
Ordnungsmodell verbiindet sich philosophisches Denken mit den
Erkenntnissen von Naturwissenschaft und der sich entwickeln-
den technischen Disziplinen, besonders der Mathematik und
der Mechanik. Dabei geht es weniger um mechanistisches Den-

33

ken, im Sinne von Messen, Zzéhlen und Widgen, sondern die
Methoden dieser Wissenschaftszweige werden zur Beantwortung
gesellschaftlicher Fragestellungen herangezogen. So sucht
Johann Michael v. Loen, der GroBoheim Goethes, in seiner nZu-
falligen Betrachtung von Der Gliickseeligkeit der Tugend",

die Welt und insbesondere den Staat bis hin zu jedem Mitglied
der Gesellschaft als hierarchisch geordneten Mechanismus zu
begreifen: "also ist die gantze Welt nichts anders/ als ein
Mechanismus iiberhaupt/ und alle und jede Geschopfe darinnen/
naben ihren Mechanismum insbesondere. [...] Der Mechanismus
macht also einen jeden leben/ ja was noch mehr/ er macht einen
jeden wohl leben/ nachdem die Bewegung in einem Staat wohl

eingerichtet und unterhalten Wird.“40

Die feste Plazierung

im gesellschaftlichen System ist demnach unverzichtbare Vor-
aussetzung filr ein reibungsloses Funktionieren, fir eine har-
monische Entwicklung, bei der ein Rad ins andere greift, die
Bewegung des Ganzen f‘drdernd.41 Erinnert man sich in diesem
7Zusammenhang nochmals der Worte Linigs, fur den die Aufrecht-

erhaltung der Ordnung in der menschlichen Gesellschaft kausal

abhéngig ist vom Vorhandensein gewisser Zeremonien, die die-
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sem Zweck dienen, so wird verstidndlich, daB die Reflexion
zeremonieller Fragen sogleich mit der philosophischen Diskus-
sion um die Ordnung verbunden War.42 Soll felglich die Ord-
nung im Staate gewidhrleistet sein, ist es unabdingbar, daB
jedes Mitglied der Gesellschaft entsprechend seinem Stande

plaziert wird.

Mit dieser Zuweisung des Status geht die Verpflichtung ein-
her, diesen Status offentlich zu machen, sich zu ihm in al-
lem zu bekennen, ihn zu verduBerlichen, unabhéngig davon, ob
er ein Ergebnis von Geburt, ererbtem oder erworbenem Reilch-
tum, von Konnen, Gonnerschaft oder Eheschliefiung ist. Man ist
aufgefordert, sich nicht nur mit ihm zu identifizieren, sich
seiner tdglich aufs neue zu versichern, sondern man triagt

die Biirde, diesen Status besténdig und in allen Lebensent-

duBerungen zu demonstrieren.

Jede EntduBerung des Lebens wird zur VerdauBerli-
chung d e s Status - wird zum Statussymbol,
wird zum Zeichen, zum Signal, das nicht nur als solches im
Kommunikationssystem Zeremoniell empfangen wird, sondern das
zugleich in der Lage ist, Haltungen, Handlungen und wiederum
erneut Signale bei anderen Elementen des Systems in besténdig

wechselseitiger Aktion und Reaktion auszuldsen.

Diese Demonstrationsverpflichtung betrifft nicht nur gemein-
hin Kleidung, Frisur oder was und wie man iBt und trinkt,
nicht nur, wie und wo man wohnt, sondern sie ist auch von
entscheidender Wirkung auf die Sprache. Das Zeremoniell re-

glementiert, wie - wann - wo - mit wem und woriiber man spricht.
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Dariiber hinaus erfdhrt in dieser Zeit die Gebdrde, als nicht-
verbale .Sprache, durch zeremonielle Regelung ihren Hohepunkt.
Es determiniert iiber diese Zeichen den gesellschaftlichen
Umgang und greift sogar splrbar in die zwischenmenschlichen
Beziehungen ein. Es durchzieht auch die intimsten Bereiche,
von der Ehe iiber die Kindtaufe bis zum Sterben. Eine ent-
scheidende Reglementierung erfihrt die Personlichkeit in der
Vorgebe schicklicher und unschicklicher Emotionen und der Art
und Weise ihrer EntduBerung oder Verleugnung. Diese Idealvor-
stellung von der Wirkungsweise des Zeremoniells reflektierten
bereits Zeitgenossen Rohrs, indem sie das Leben mit dem Thea-
ter verglichen: "Wann die Vergleichung gildt, dabB die Welt
ein Schauplatz sey, so ist es richtig, daB alle diejenigen,
die darauf offentlich spielen, und die wichtigsten Verdnde-
rungen verursachen, als vornehmste Comodianten zu betrachten
sind, welche mit dem berithmten Cardinal Mazarin bei dem letz-
ten Auftritt ihres Lebens sagen kdnnen: Tirez le rideau, mon

rdle es joué."43

Der Status ist nicht nur tdglich glaubhaft durch Prestige-
verbrauch zu behaupten, sondern auch den durch das Zeremo-
niell vorgegebenen Wertkriterien ist besténdig zu geniigen.44
Jede Abweichung von der "Regieanweisung", der ausgesproche-
nen oder unausgesprochenen Norm wird innerhalb dieser sozia-
len Struktur wahrgenommen und als angemessen oder unangemes-—
sen bewertet, als Prestigegewinn und StatuserhShung oder Pre-

stigeverlust und soziale Disqualifizierung registriert.

Dennoch erscheinen gelegentlich in der Rohrschen Fassung von
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nZeremoniell™ die VeriduBerlichung des Status und die Verin-
nerlichung der durch das Zeremoniell determinierten Normen
disparat. Andererseits ist diese Verimnerlichung unabdingbare
Voraussetzung, daB Zeremonien als Code einen unmiBverstédndli-

chen KommunikationsprozeB ermdglichen.

Augenscheinlich widerstreiten Rétionalitét und Sensualismus
miteinander. Interiorisation wird von Rohr im wesentlichen
in zwei Gruppen geschieden: die auf theoretischer Erkenntnis
beruhende und die urspriinglichere, auch dem gemeinen Mann
mogliche und daher massenwirksamere, die aus der g4 nn =
1 ichen Wahrnehmung resultiert. Deshalb werden einige
Zeremonien als durchaus verniinftig bezeichnet, nicht ob-
gleich, sondern weil sie mit AusschlieBlichkeit auf diese
sinnliche Komponente zielen: "Sie sind als Mittel anzusehen,
dadurch ein lLandes-Herr einen gewissen Endzweck erreicht,
immassen den Unterthanen hiedurch eine besondere Ehrfurcht
und Ehrerbietung gegen ihren Landes-Herrn zuwege gebracht
wird. Sollen die Unterthanen die Majestat des Koniges erken-
nen, so miissen sie begreiffen, daB bey ihm die hochste Gewalt
und Macht sey, und demnach missen sie ihre Handlungen derge-
stalt einrichten, damit sie AnlafB3 nehmen, seine Macht und
Gewalt daraus zu erkennen. Der gemeine Mann, welcher bloB3 an
den #Husserlichen Sinnen hangt, und die Vernunfft wenig ge-
brauchet, kan sich nicht allein recht vorstellen, was die
Majestdt des Konigs ist, aber durch die Dinge, so in die Augen
fallen, und seine iibrigen Sinne rithren, bekommt er einen kla-

ren Begriff von seiner Majestdt, Macht und Gewalt." (II, 2)
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Somit zeigen die Hoheren den Niederen ihren Rang unter ande-
rem durch AuBerlichkeiten an und werden anhand dieser von den
Niederen als Hohere erkannt und als liber ihnen stehend akzep-
tiert. Zugleich erfolgt jedoch auch die "Selbsterkenntnis"

der Niederen als unter den Hoheren stehend.

Diese Einordnung, die nicht nur in der Konstellation "gemei-
ner Mann" und "Hoherer" schlechthin funktioniert, sondern

die sich auf alle differenzierten Verdstelungen der hierar-
chischen Stidndegesellschaft bis hin in die feinsten Nuancie-
rungen erstreckt, hat nicht nur die Funktion der Ortsbestim-
mung im gesellschaftlichen Terrain - sie ist, und nur so wird
sie im Sinne absolutistischer Verhdltnisse praktikabel, ver-
bunden mit dem Dienst am Hoheren, mit dessen hingebungsvol-
ler Verehrung und einer Pflichtauffassung, die ihren Endzweck
erreicht, so sie mit dem Blick nach oben Devotion zu geben
bereit ist und mit dem Blick nach unten dieselbe unnachgiebig

fordert.

"Bey dem Ursprung mancher alten Ceremonien hat man dahin ge-
sehen, daB so wohl die Regenten als Unterthanen durch dieses
oder jenes Husserliches Zeichen, 50 in die Sinne fallt, sich
gewisser Pflichten erinnern sollen.™ (II; 2/3) Hierin folgt

Rohr ganz der Auffassung Wolffs,45 filhrt aber als bedenkens-
wert an: "Man hat aber nachgehends das Haupt-Werck vergessen,
und bloB das Nebenwerck behalten; man siehet auf das Zeichen,
und weifB doch nicht was dadurch angedeutet werden soll. Diese
oder jene Handlung ist nun einmal so Mode, sie ist von alten

Zeiten her biB auf die jetzigen so beobachtet worden, und
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also macht man sie mit, sie mag bedeuten was sie will." (11, 3)
Wieder sind es "AuBerlichkeiten™ und die "Sinne", die in Ver-
bindung mit den Zeremonien ins Feld gefilhrt werden. Ganz of-
fensichtlich ist mit dieser Exteriorisation eine Asthetisie-
rung des Lebens verbunden, die einerseits positiv als quali-
tative zivilisatorische Komponente zu bewerten ist - anderer-
seits tridgt sie in sich die Gefahr jedweder VerduBerlichung,
ndmlich die, sich zu verselbstdndigen und sich selbst zu ge-

niigen.
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"Kurz es sey Mode"

(Krubsacius)

Es mag erstaunlich anmuten, daf Rohr in seinem ersten Band
seinen einleitenden Bemerkungen ein Kapitel "Uber die Mode"
folgen 1dB8t, das gleichsam zwischen den generellen Ausfihrun-
gen und den spezielleren Betrachtungen liber das Zeremoniell
vermittelt. An dieser Stelle und wo auch immer er in seiner
"Ceremoniel-Wissenschafft" auf #Zhnlich gelagerte Probleme zu
sprechen kommt, liefert Rohr einen Beitrag zu der Ende der
zwanziger Jahre des 18. Jahrhunderts in Deutschland durch
Johann Ulrich Konig in Gang gebrachten "Geschmacksdiskus-

sion", die wiederum vor allem auf Gracién zurlickgreift.

Konig nimmt Thomesius' Abhandlung iiber die Nachahmung der
Franzosen zum AnlafB zu bemerken: "Es ist kaum etwas liber vier-
zig Jahre, da einer unserer beriihmtesten Manner ... zuerst
von dem guten Geschmack etwas gedacht, aber zugleich bekannt,
daB er sich noch nicht getrauve, die Grund-Gesetze desselben,
nach seiner eigenen Erfindung, in einer gewissen Kunst-Form
aufzustellen. Wie er auch noch nicht wagen wollte, das Wort

golit deutsch zu geben ..."46

Wéhrend "gusto™ bei Gracién im wesentlichen zur Beschreibung
moralischer Qualitdten dient, erhd#lt der Begriff bei Thomasius
und Konig dariiber hinaus eine Komponente, die das Ph&nomen
subjektiver Urteilskraft bewertet. Zugleich ist Konig aber

auch um die Legitimation der simnlichen Wehrnehmung bemiiht:
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.“Vielleicht, weil der Geschmack, wie Aristoteles l&ngst be-
merkt, eine Art des Gefilhls, und daher jedem von den finft
Simmen gemein ist ...""7 Ahnlich wie bei Rohr ist hier im Ge-
schmack Asthetisches und Ethisches noch nicht voneinander ge-
trennt: "Der allgemeine gute Geschmack", so Konig, "ist eine
aus gesundem Witz und scharffer Urtheilungs-Krafft erzeugte
Fertigkeit des Verstandes, das wahre, gute und schone rich-
tig zu empfinden, und dem falschen, schlimmen und heflichen
vorzuziehen, wodurch im Willen eine griindliche Wehl und in

der Ausiibung eine geschickte Anwendung erfolget.“48

49

Geschmack, der erst 1757 von A. G. Baumgarten™~ auf die As-
thetik beschrinkt worden ist, erwdchst bei Rohr aus seinen
philosophisch-moralischen Anschauungen, aus der Asthetisie-
rung des Lebens, die noch aufs engste mit dem Ethischen ver-
bunden ist. Er demonstriert, wie die aus den gesellschaftli-
chen Verhdltnissen resultierenden Kategorien wie Ordnung,
Harmonie, Hierarchie und das Systemdenken nicht im geistes-
wissenschaftlichen Bereich verbleiben, sondern wie sie zu-

gleich die ethischen und &sthetischen Wertkriterien des Le-

bens bis hin zum Alltdglichen prégen.

Das spiegelt sich auch im Begriffsverstindnis Rohrs von Mode
wider. Im Unterschied zur heutigen Auffassung, die Mode im
weitesten Sinne auf eine "zeitweilige Herrschaft bestimmter
'Stile' in Umgangsformen, Sprache und den angewandten Kinsten"
beschrénkt, im engeren Sinne sogar nur auf die Kleidung re-
duziert,BO wird sie von Rohr wesentlich weiter gefaBt:"Die

Mode erstreckt sich auf mancherley Dinge, nicht allein auf
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die Kleidung, sondern auch auf die Gebdude, auf Meublen und
HauBgerite, auf Speisen und Getrdncke und dessen Zurichtung,
und auf verschiedene andre Handlungen, in so weit ihr &HuBer-
liches Wesen in die Augen filt." (I, 35/36) Wenn die Gebdude
hier Erwdhnung finden, schlieBt Rohr, dem zeitgendssischen
Begriffsverstdndnis folgend, die der Architektur dienenden
Kiinste wie Malerei und Bildnerei ein. Ohne Mode und Stil etwa
identifizieren zu wollen und ohne einer sich im Kulturhisto-
rischen aufldsenden Kunstwissenschaft das Wort zu reden, muB
dennoch vermerkt werden, daB mit der Rohrschen Fassung von
Mode eine iiberdenkenswerte Nihe zum Stilbegriff zu konstatie-
ren ist. Besonders fiir die massenhafte Verbreitung von be-
stimmten kiilnstlerischen Formen, Nachahmung kiinstlerischer
Innovationen oder die Vorliebe filir diesen oder jenen Kinstler
etc. sollten die Ursachen nicht ausschlieBlich in tiefgriin-
diger Auseinandersetzung mit kiinstlerischen Fragen zu suchen
sein. Auch bei der Kunst sollte zugestanden werden, daBl die
Vorbildrolle gewisser kiinstlerischer Ent8uBerungen nur des-
halb eine solche Wirksamkeit erlangte - weil es Mode war!
Rohr registriert beispielsweise fiir die Ausstattung der Zim-
mer mit Gemdlden die Tendenz, daB die in LebensgriBe gemalten
Abbildungen der Ahnen der Darstellung auf Brustbildern oder
en miniature weichen muBten. Auch die Jagdstlicke rdumten den
Landschaften, Fruchtstiicken und Historienbildern den Platz,

da sie jetzt "beliebter". (I, 534)

Diese modische Nachahmung kiinstlerischer Formen konnte auch

ausufern. Nach 1759 stellt Friedrich August Krubsacius, der
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sdchsische Hofbaumeister und Architekturtheoretiker, in einem
polemischen Artikel iber den Zierat fest: "Und da ein Ver-
stidndiger, der da fraget, was es denn eigentlich vorstellen
s0ll, sich mit der Antwort begniigen muBi: es sey Grotesque,
Arabesque, & la Chinoise oder en gdut baroque kurz es sey

Mode!"s1

Fiir Rohr ist Mode dann toricht, wenn aus lauter Lust zur Ver-
dnderung zur Perfektion Gebrachtes, Vollkommenes wieder durch
Unvollkommenes ersetzt wird. "Hat man in einem und dem ande-
ren so lange rafinirt, biB man es auf einen gewissen Grad der
Vollkommenheit gebracht, warum bleibet man den nicht dabey?
Die Wahrheit muB ja ewig Wahrheit, und das Gute stets gut
bleiben;" (I, 40)

Positiv bewertet er die Mode, wenn sie als Teil eines evolu-
tiondiren Entwicklungsprozesses Unzuldnglichkeiten des mensch-
lichen Paseins in Richtung auf die angestrebte Vollkommenheit
hin bewegt: "denn ein Tag lehrt ja den andern; die Wercke der
Kunst und mancherley moralische Handlungen der Menschen, er-
reichen so wenig, als die Wercke der Natur, ihre Vollkommen-

heit auf einmahl, sondern nach und nach." (I, 39)

Eine solche Auffassung impliziert die philosophische Frage-
stellung nach dem Verhdltnis von Natur und Kunst. Ein grund-
sgtzliches Problem, das erstmalig von Antiphon in seiner

Schrift "Uber die Wahrheit" aufgeworfen wurde und in den Jahr-

hunderten menschlicher Entwicklung stédndig neu zu beantworten

war.
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Bereits Augustinus hatte in der gottlichen Schopfung "Natur"
so manchen Mangel erkannt, gleichzeitig aber darauf hingewie-
sen, daB diese nicht wesenseigen seien, und dem Menschen zu-
gestanden, sich um die Beseitigung desselben zu bemiihen.52
Nachdem in der Renaissance der naturalistische Enzyklop&dis-
mus eine Erneuerung erfuhr, wird eine Horizonterweiterung
und differenziertere Sicht auf die Erscheinungen der Natur
spiirbar. Der Kunst wird flirderhin eingerdumt, Erscheinungen
der Natur rekonstruieren zu konnen und so zu einer zweiten
Schopfung zu filhren. Rohr, aber auch eine groBe Zahl von
Kunsttheoretikern des spidteren 17. und frihen 18. Jahrhun-
derts, stiitzt sich bei der Erdrterung dieses Problems auf die
von Graciféin angesprochene Auffassung: "Die Kunst ist die Er-
génzung der Natur und ein anderes, zweites Sein, das diese
aufs duBerste verschont, ja sie in ihren Werken zu lbertref-
fen trachtet. Sie ist stolz darauf, eine andere kinstliche

Welt der ersteren hinzugefligt zu haben."53

Noch deutlicher in der Maxime 12 des Handorakels: "Es ist
aber keine Schonheit auff der Welt anzutreffen/ so nicht eini-
ge Beyhillffe benstiget wire/ wie dann auch keine Vollkommen-
heit/ welche nicht eines Barbarismi schuldig werde/ woferne
Kunst und Geschicklichkeit derselben nicht zur Seiten stehen.
Die Kunst und der FleiB/ verbessern was schlimm und untaug-
lich/ und machen zugleich das jenige/ was gut und dienlich/

54

vollend fiirtrefflich und vollkommen." Diese Auffassung hatte

jedoch nicht nur Auswirkungen auf das kunsttheoretische Den-
ken, sondern sie war vor allem von entscheidendem Einflufl auf

die Kunst selbst.55
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Die Kunst also vervollkommnet die Natur, enthebt sie ihrer
Mingel, ohne ihr Zutun bliebe diese in einem unkultivierten
und plumpen Zustand. Dieses zweite Sein steht philosophisch
fiir die zweite Natur. Es ist jenes Sein, das aufs engste mit
der sozialen Daseinsweise des Menschen verbunden ist. Be-
reits seit dem Mittelalter wird in diesem Zusammenhang die
entscheidende Funktion der Sitten hervorgehoben. Um wieviel
gewichtiger ist ihre Stellung im Zeitalter des alles beherr-
schenden Zeremoniells. Auch hier ist Rohrs Nidhe zu Gracién

splurbar.

Wihrend der Spanier im "Criticbn" einen Menschen schafft, der
mit seiner Kleidung gleichzeitig die Gliedmaflen ablegt56

(das heiBt, mit den KuBerlichkeiten wird das Selbst abgelegt,
es ist ealso nur das AuBere vorhanden, kein Sein - nur Schein),
ist Rohr bemiiht, rationalistisch moralisierend sinnentleerte
7Zeremonien zu entlarven und bloBe AuBerlichkeiten als tdrichti
und dumm zu charskterisieren. Er entlarvt in einem nahezu mi-
nuticsen Exempel den Fetischcharakter des AuBerlichen und
zeigt den Irrtum auf, wenn die HuBerlichen Werte durch den
gesellschaftlichen Automatismus des Zeremoniells gleichsam
mit den inneren identifiziert werden (I, 544) oder gar mit
dem Erwerb des ﬁgﬁeren die zeitliche Glickseligkeit erkauft
werden soll (I, 556). Unverniinftig sind die, die danach
trachten, "dasjenige zu seyn und zu bedeuten, was sie schei-
nen"(I, 47). Doch beiden Autoren fehlt es auch bei der Dar-
stellung dieser Seite der VerduBerlichung nicht an ambivalen-

ten Haltungen. Wenn Gracién meint, man sollte sich stets so
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benehmen, als wirde man beobachtet,57 gipfelt eine solche
Haltung bei Rohr darin, daB er auBer der Gesundheit tird Be-
quemlichkeit keine Kriterien kennt, die auf das "Ich" des
Individuums zielen. Besonders kurios, aber zugleich bezeich-
nend, filhrt er bei der Kleidung an: "Der Nacht- und Schlaf-
Habit muB ebenfalls reinlich seyn, [...], weil man nicht
weiB, was sich des Nachts etwan bey diesem oder jenem plotz-
lich einbrechenden Ungliick vor Vorfallenheiten ereignen, da
man aus dem Bette heraus muB, und s ich andezren

Leuten zeigemn.™" (I, 553 - Hervorhg. M. S.)

Resiimiert man jedoch Rohrs Haltung zu den AuBerlichkeiten,
kann man nicht umhin festzustellen, daf er in vielen ¥ragen
der Chronist seiner Zeit ist - was aber sein Verdienst aus-
macht, #suBert sich in solchen Textstellen, wie der folgenden,
in der er iiber seine Zeit hinauswdchst und in seinem Denken
fast an den Kantschen Imperativ heranfiihrt: "Gebrauchten
gsich die Menschen ihrer Kridffte des Verstandes und Willens
auf die Weise, wie sie sich wohl derselben gebrauchen solten
und kdnten, so wiirden die Ceremonien und Gebrduche alle ih-
ren Grund haben, sie wiirden mit der Tugend-Lehre, mit dem
natiirlichen Recht und mit der Lehre der Klugheit‘vollkommen
konnen monieren, und die Menschen wiirden auch bey ihren dufler-
lichen Handlungen jederzeit das beste und vollkommenste er-

wehlen." (I, 7)
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IV,

"Dinge welche die Sinne klitzeln und in die Augen fallen"
(Rohr)

Die Analyse der Wechselwirkung zwischen Zeremoniell und Kunst
vermag zu einem tieferen Verstdndnis der Kunst in der Periode
des Feudalabsolutismus beizutragen. Das Zeremoniell erweist
sich als einer der wichtigsten Vermittlungsmechanismen zwi-
schen gesellschaftlicher Basis und Kunst. In kaum einer der
sich in den letzten Jahren mehrenden Arbeiten zu diesem Pro-
blemkreis Tehlt die Berufung auf Rohrs "Ceremoniel-Wissen-

schafft".58

Umfangreich sind die AuBerungen von Musik-, Lite-
ratur- und Theaterwissenschaftlern. Erste Ansdtze dazu fin-
den sich auch in der Kunstwissenschaft. Insbesondere ermu-
tigt die grundlegende Diskussion um den Stilbegriff, die eine
komplexe Sicht auf die Kunst einer historisch-konkreten Pe-
riode zur Aufgabe stellt, zu einer solchen Herangehensweise.59
Wichtig ist dabei, aus dem Arsenal dieser "auBerklinstleri-
schen" Komponenten eine Auswahl zu treffen, die sowohl durch
die Fragestellungen an die Kunst dieser Zeit bestimmt wird.
In Uberwindung des Werkzentrismus und der Kinstlerviten for-
dert F. Mobius: "Der Stilbegriff iét deshalb nicht an den
Kiinstler zu binden, sondern an die gesellschaftlichen Ver-
kehrsformen und an die Verhaltensmuster und Seinssymbole, die

2 ; . 0
in ihnen wirksam werden.“6

Damit werden im Kiinstler, im Auf-
traggeber und im Rezipienten die Teilnehmer an den gesell-
schaftlichen Verkehrsformen, die Akteure und zugleich "Repro-

duzenten" von Verhaltensmustern und die Schopfer und Tréger
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von Seinssymbolen gesehen. Kunst als "dsthetische Information
ist vor allem Wertvermittlung, insofern modellieri das kinst-
lerische Bild vornehmlich die Welt der Werte" und kann nur
dann "in der &sthetischen Kommunikation"™ wirksam werden, wenn
es sich "als 'sprachliches' Zeichen" erschlieBt.61 Da Kunst
nie isoliert, sondern immer in ein hochkomplexes soziales Be-
ziehungsgeflecht eingebunden existiert, ist in die wissen-
schaftliche Untersuchung und Bewertung von Kunst notwendig
diese Abhingigkeit einzubringen. HNur so wird Kunst in die

Funktionszusammenhinge der Zeit gestellt, in der sie und fur

die sie entstand.

BekanntermaBen suchten die europ&dischen Fiirsten neben der De-
monstration militdrischer Stédrke und der Zurschaustellung des
Skonomischen Potentials ihrer L&nder auch durch das Errichten
monumentaler Bauten, eine grofBziigige Forderung der Kiinste,
das Sammeln von Kunstwerken und die.Veranstaltung glanzvol-
ler Feste ihren feudalabsolutistischen Anspruch nach aulien
und innen geltend zu machen. In diesem System nimmt durch die
VerduBerlichung des Status und die damit verbundene Lstheti-
sierung des Lebens Kunst als Mittel der Reprédsentation eine
entscheidende Position ein. Das gilt fiir die "grossen Herren"

wie die "Privat-Personen" im gleichen MaBe.

Entsprechend der sozialen Rangordnung hat sich Kunst in die-
ser Funktion den zeremoniellen Regelungen zu unterwerfen. Das
duBert sich selbst dann, wenn mit Hilfe der Kunst als Status-
symbol im Wetteifer um gesellschaftliche Anerkennung ein den

Realitdten nicht addquater Nimbus geschaffen werden sollte:
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Entweder wurde dieses Durchbrechen der durch das Zeremoniell
gezogenen Grenzen als Privileg ausgesprochen oder auch nur
geduldet, wodurch der Prestigewert stieg, oder die versuchte
Statuserhdhung entlarvte sich als Schein und schlug ins Ge-
genteil um. Rohr rdt deshalb durchgéngig zu "einem verninff-
tigen Lebens-Wandel", bei dem "alles zusammen stimmen" muf3
(I, 44). Das betrifft aber nicht nur solche formalen Krite-
rien wie Anwendung des Formenkanons, die GroBendimensionen
und den sich in der Pracht oder in der Kostbarkeit des Mate-
rials eines Kunstwerkes #duBernden Aufwand, sondern schlieft
die inhaltlichen Aspekte, wie die Wahl bestimmter Sujets,
Themen oder allegorischer Programme ein. Selbst der Auftrag
an einen hochgeschiétzten Kiinstler konnte bereits als Vorstol

in soziale Tabuzonen gelten und als Hybris gewertet werden.

Um einer Simplifizierung zu entgehen, sollen jedoch noch

zwei Aspekte ins Blickfeld gerlickt werden, die mit den Prin-
zipien stdndischen Denkens kollidieren, ohne deren Vorherr-
schaft jedoch grundsétzlich in Frage stellen zu konnen. Das
ist einmal die Haltung zum geistigen Eigentum, zur kiinstleri-
schen Originalitdt. Was gefiel und praktikabel erschien,
konnte nachgeahmt werden, ohne eine Abwertung als Plagiat
befiirchten zu miissen. Zum 2zweiten muB das merkantilistische
Wirtschaftssystem in Betracht gezogen werden. In dieser frih-
kapitalistischen Entwicklungsphase agiert Kunst bereits zum
Teil als Ware. Eine Tendenz, die auch Rohr anmerkt, indem er
Gewinnsucht als eine Ursache fiir den stédndigen Wechsel der

Mode angibt (I, 41). Als TrugschluBl charakterisiert er aber
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auch das Bestreben, durch Besitz, durch das "Haben" von Sta-
tussymbolen Rang zu erlangen; er zeigt, daB diese Bemihungen
an den Grenzen stdndischer Ordnung scheitern miissen: "Und ob-
schon andere ein mehreres im Vermdgen haben, und es den Hohern
in einigen Stiicken gleich thun, auch bestdandig aushalten kon-
nen, so diirffen sie ihnen doch nicht in den andern Stiicken,
die zum Staat gehtren, nachahmen, und diese Disharmonie ge-
reichet ihnen in den Augen der Verstdndigen zu schlechter

Ehre." (I, 46)

Den Idealen der Frithaufklérung verpflichtet, ordnet Rohr so-
wohl Reichtum als auch Macht der Weisheit und Klugheit unter.
"Noch andere stehen in denen, obwohl irrigen Gedanken, dal
diejenigen, die andere an Reichthum und Macht iibertreffen,
sie auch nothwendig an WeiBheit und Klugheit iibertreffen
miisten, und daB also alle ihre Handlungen lauter Meister-
stiicke der WeiBheit wdren, die von andern Leuten als Richt-

schnuren miisten angesehen werden." (I, 43)

Rohr stellt Kunst in einem weiteren Funktionszusammenhang
dar, den R. Hamann mit "Kunst als Vertretung" beschreibt.
"Diese Bedeutung, die das Bild dadurch empfingt, dal man es
fiir wahr nimmt, als etwas Lebendiges, wollen wir die magi-
sche Wirkung des Bildes nennen."62 Eine Aufgabe von Kunst,
die sie seit ihrer Entstehung zu erfiilllen hat und der man
noch heute begegnet, die der barocke Illusionismus, gleich ob
im Dienste des Feudalabsolutismus oder der Gegenreformation,

zu einem Hohepunkt flihrte.
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Das Bild, oder besser: das Abbild, wird zum Zeichen des An-
sehens, des Andenkens und Gegenstand der Verehrung vor allem
in einer Situation fehlender Prédsenz des Dargestellten. Kurio-
se Ziige erhdlt dieser Umgang mit Kunst dann, wenn dem Bilde
die gleichen zeremoniellen Ehrerbietungen zuteil werden, wie
sie dem Dargestellten im Falle seiner Gegenwart erwiesen wor-
den wiren. So zieren die Gesandten nicht nur die "Portale

der Hauser und Palais, in denen sie logiren gemeiniglich mit
den [...] Wappen ihrer Koniglichen, Churfiirstlichen oder
Fiirstlichen Herrschafften", damit "ihren Hdusern der gehori-
ge Respect erzeiget werde", sondern in ihren Audienzzimmern
findet sich das Portrdt ihres Landesherren in Lebensgrife
unter einem Baldachin aus kostbarstem Stoff. "Vor dieses Bild
muBR ein ieder Respect haben, und darf man ihn nicht leicht-
lich den Riicken zukehren, oder es mit aufgesetzten Hut be-
trachten, will man nicht von denen die dieses gewahr werden,

vor unhtflich angesehen werden." (II, 395)

So erscheint mit dem Bild der weltliche Herrscher allgegen-
wirtig und kann in dieser Form in zeremonielle Handlungen
eingebunden werden. Im Zeitalter feudalabsolutistischer Macht-
konzentration erfuhr dies eine enorme Steigerung, hat aber
ebenfalls Tradition, man denke an die zahllosen Statuen romi-
scher Kaiser, die unter dem gleichen Vorzeichen die Macht des
Tmperiums bis in die entlegenste Provinz verklindeten. Diese
nStellvertreterfunktion” wird aber auch deutlich, wenn die
Konterfeis in Ungnade gefallener Familienangehorigen, Glnst-

linge oder Matressen beseitigt wurden. "BiBweilen werden zur
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7eit eines declarirten Krieges die Bildnisse derjenigen Sou-
verains, die sich feindselig erkldhrt, aus den Firstlichen
Zimmern weggenommen. [ ...] Es ist dieses eine Revenge, die

von dem Triebe der menschlichen Natur entspringt, dieweil nie-
mand gerne die Bilder derjenigen Lieben, oder in seinem Zimmer
leiden will, die uns alles gebrandte Hertzeleid angethan."

(I, 82/83) Damit wird zugleich sichtbar, daB dieses Versténd-
nis von Kunst nicht auf die hofische Oberschicht beschrénkt
blieb, wenngleich Portrédtwiirdigkeit an die htheren Stdnde ge-
bunden war. Uber die aktuelle Wirkung hinaus diente das kilinst-
lerische Abbild zugleich dem historisierenden Selbstbewult-
sein, um den nachfolgenden Generationen von Ruhm und der

Macht des Dargestellten zu kﬁnden.63

Nach dem Ende des 16. Jahrhunderts der "alte humanistische Ein-
wand gegen die Bildkiinste, daB diese wegen ihrer Ortsgebunden-
heit und Verginglichkeit zur Ruhmesverkiindigung weniger taug-

64

ten als die Geschichtsschreibung", entkrdftet worden war,

erlebten die Kiinste insgesamt als reprédsentative Zeugnisse im
Herrscherkult, der sowohl auf die Untertanen als auch auf die
Nachfahren gerichtet war, einen Aufschwung. Das betraf vor al-

lem die Kunst im offentlichen Raum.,

1664, kurz nachdem Colbert zum Generalintendanten und Ober-
leiter der Bauten Ludwigs XIV. ernannt wordeﬁ war, pléddierte
er fiir die Errichtung eines repridsentativen Schlosses als
7eichen von GroBe und Macht seines Konigs, indem er feststellt:
"[...], daB in Ermangelung glénzender Kriegstaten nichts die

criB8e und den Geist des PFlirsten in hdherem MaBe beweist, als
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die Errichtung von Baudenkmdlern", so daB dile ganze Nachwelt
den TFirsten "am MaBstab der herrlichen Gebdude miBt, die sie
wihrend ihres Lebens geschaffen haben".65 Was hier fur die
Architektur ausgesprochen wurde, hatte einerseits fiir die Hal-
tung der feudalabsolutistischen Oberschicht zur Kunst gene-
relle Bedeutung, andererseits wurde diese Auffassung maBstab-
priagend, von den anderen Schichten lbernommen und erfuhr eine

dementsprechende statusabhingige Modifizierung.

Um zu verstehen, wie das Zeremoniell mit und durch die Kunst
sich vollzieht und wirksam wird, darf weder die spdtere Tren-
nung von bildender und angewandter Kunst rickwirkend auf das
17./18. Jahrhundert transformiert noch der Aspekt des Nutzens,
der Rezeption aus der Untersuchung des kiinstlerischen Schaf-
fensprozesses ausgeklammert werden. Zu denken ist dabei an
den universellen Anspruch der groBen axialen Systeme des Ba-
rock, die die unumschrénkte Position des Herrschers im sozia-
len wie im natiirlichen Raum sinnfdllig untermauern, an die
Distanzen, die durch den monumentalen Schlofbau geschaffen
wurden, an den Wirkungsraum durch die Cour d'honneur. Wie die-
se AuBenanlagen lassen im Inneren die groBziigigen Treppen und
langen Enfiladen den Durchschreitenden oder Emporsteigenden
den Abstand zwischen gesellschaftlichem Oben und Unten emp-
finden. Sie bewirken einerseits durch eine Art Demutsgang
wgtindische Selbsteinordnung", andererseits tragen sie zur
Erhohung, Entriickung, Glorifizierung des Fursten bei. Dies
wiederholt sich mannigfach bei den verschiedenen Vorgéngen im

Laufe der zeremoniellen Handlung; dem dient die bereits er-
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wihnte Funktion des Herrscherbildnisses ebenso wie die der
sozialen Hierarchie entsprechend abgestuften Stuhlformen,
Dekors von Glasern oder Materialien des Tafelgeschirrs. Das
Schaffen, Ordnen von Rdumen und ihre Ausgestaltung big ins
anscheinend unbedeutende Detail wird so zum Gegenstand einer
auf den Adressaten bezogenen und komplexen kiinstlerischen

Gestaltung.66
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7eremoniell und Divertissements

Mehrfach wurde die Rohrsche "Ceremoniell-Wissenschafft" be-
reits mit gleichartig gelagerten Werken anderer zeitgendssi-
scher Autoren verglichen. Ein wesentlicher Unterschied ist
aber bisher noch nicht zur Sprache gekommen. Rohr n&mlich
fligt seinem zweiten Band ein viertes Kapitel an, das er "von
denen Divertissements der grossen Herren/ so wohl iiberhaupt/
als derselben mancherley Arten." (II, 732) iiberschreibt. Das
Fest — eine der bedeutenden, aber auch umstrittenen kiinstleri-
schen Formen dieser Zeit - wird durch Rohr in die systemati-
sche Darstellung des Zeremoniells einbezogen. Dadurch wird
zugleich deutlich, daB er zwischen festlich begangenem zere-
moniellem Akt und Fest im eigentlichen Sinne des Wortes prin-
zipiell unterscheidet. Weiterhin legt er dar, daB die ver-
schiedensten Anlésse, wie Krdnungen, Einzlige, Huldigungen

und dergleichen, aber auch die der "Privatsphare", Geburt,
"Beylager", Ableben etc., durch das Zeremoniell arrangiert
werden und daB alle diese als gesellschaftliche Hohepunkte
begangenen Anlésse zugleich auch festliche Ziige tragen oder
dariiber hinaus unmittelbar mit dem Fest verbunden werden. Ent-
gegen anderen Auffassungen ist also sehr wohl zwischen fest-

lichen Zeremonien und Fest zu differenzieren.

Rohr beginnt seine Ausfihrungen mit dem Aspekt der Rekreation
durch Amiisement: "Je schwerer die Regiments-Last, die grosse

Herren bey Beherrschung ihrer Lénder auf dem Halse liegt, Je
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mehr BErquickung und Ergdtzlichkeit haben sie auch vonnd then. "
(IT, 732) Doch ist das Fest mehr als nur "eine sublime Form
des MﬁBiggangs",67 und mehr als die "Flucht aus der Langen-
weile".68 Wenngleich diese Argumente nicht jeder Grundlage
entbehren, so bestimmen sie doch nicht allein das Wesen des
Festes; es sind sogar jene, welche liberbetont und verbunden
mit dem Vorwurf der Verschwendung die langwdhrende Abwertung

barocker Festkultur bewirken und dariiber hinaus der Verurtei-

lung der gesamten Epoche dienten.

Obwohl die heutige Forschung durch eine differenziertere Sicht
auf diese Zeit und eine komplexe Herangehensweise gekennzeich-
net ist, 63 finden sich neben neuen typologischen Ansdtzen
immer noch rudimentdre Positionen. Besonders bei der Wertung
des barocken Festwerks als spezifische kiinstlerische Aus-
drucksform halten sich mit Zdhigkeit liberholte Standpunkte,
die gich in ihren Extremen zwischen einem pejorativ-morali-
sierenden Tenor und einer kritiklosen, fast nostalgisch-

schwidrmerischen Glorifizierung bewegen.

Schon Zeitgenossen hatten iliber das Fest eine widerspriichliche
Meinung. Auch Rohr sieht sich zu kritischen LuBerungen veran-
laBt, raumt jedoch zugleich ein: "BiBweilen sind besondere
Umstinde vorhanden, da grosse Herren mehr ihren Bedienten und
Unterthanen zu gefallen, als zu ihrem eigenen Plaisier, Diver-
tissements anstellen. Es stecken nicht selten mancherley po-
litische Absichten darhinter. Sie wollen die Liebe der Hcohern
und des Pobels erlangen, weil die Gemiither der Menschen bey

dergleichen Lustbarkeiten, die den &usserlichen Sinnen schmei-
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cheln, am ehesten gelencket werden kdnnen, sie suchen sich
etwan in der Gunst des Landes bey einer neuen Regierung zu
befestigen, sie wollen die Unterthanen hiedurch zu neuen An-
lagen, die sie von ihnen verlangen, desto disponiren, auch
wohl die calamitdsen Zeiten, die ein Land oder eine Residentz
driicken, desto eher verbergen." (II, 733/734) Die "politi-

schen Absichten" allerdings sind viel grundlegenderer Natur.

Das Fest in seiner Gesamtheit ist ein zeitgemiBes, zumeist
anlaBgebundenes Medium, das geeignet war - vorzugsweise mit
den Mitteln der verschiedensten Klinste - absolutistischer
Selbstdarstellung, politischem Machtanspruch und Skonomischer

Starke zur Geltung zu verhelfen.

Spdatenstens seit Kaiser Maximilian und danach mit dem Nieder-
gang der Reichsgewalt betrieben die Territorialfiirsten seit
dem 16. Jahrhundert die "Festvorbereitung mit dem Ernst eines

Regierungsgeschéfts"TO

- und ein Regierungsgeschidft war es
auch. Das Fest war eines der wichtigsten Mittel absolutisti-
scher Représentation. Der Herrscher wurde als Reprédsentant
seines Landes nach auBen und innen mit seinem Land identifi-
ziert, alle Vorginge um seine Person und an seinem Hofe wur-
den damit offizielle, das heiBt der Offentlichkeit zur Schau
gestellt. Das gesellschaftliche Ereignis fand durch das Fest
seine Erhthung und riickte zugleich aufs neue durch die ver-
schiedenen Mittel und Formen - von der Programmatik bis zur
allegorischen Kostiimierung - den Landesherrn in den Mittel-

punkt. Beim Fest wurde den Gésten aus aller Herren Lander die

Leistungsstdrke der eigenen Wirtschaft vorgefiihrt. Auf Jahr-
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mirkten oder bei Umziigen wurden die Erzeugnisse und Technolo-
gien der verschiedensten Zweige der Produktion gezeigt. Das
trug nicht nur zum internationalen Ansehen des Landes bei,
sondern auch zur Belebung der AuBenwirtschaft und der Kredit-
wiirdigkeit des Landesherrn. War die Wirtschaft nach merkanti-
listischen Prinzipien eingerichtet, erfuhr sie durch die Feste

zudem eine Fodrderung von Handel und Geldumlauf.

Insofern haben auch die Worte von J. v. Bessers, wenngleich
im Stile apotheotischer Schmeichelei verfaflit, einen rationa-
len Kern, wenn er schreibt, daB die Palédste, der "Glantz und
Schimmer des Hofes und die bestdndige Anstalt zu flirstlichen
Ergdtzlichkeiten" nicht nur zum Ruhm und Ansehen des Hofes
beitragen oder daB ein Konig koniglich lebe, sondern es '"ge-
reiche auch zu Zuwachs und Aufnehmen des Landes, in dem alles
dergestalt eingerichtet, daB der Adel seine bung, der Kiinst-
ler seinen Aufenthalt, Handel und Wandel sein Gewerbe, und
der Handwercksmann seine Nahrung dabey finden."71 Rohr als
xritischer Zeitgeist sieht sich hingegen veranlaBt, das, was
Besser als gegeben darstellt, als moralisierenden Appell an
die GrofSen der Welt zu richten: "Christliche und weise Re-
genten setzen auch bey ihren Ergdtzlichkeiten die L ialifen
nicht aus den Augen, die sie gegen Gott und gegen ihre Unter-
thanen zu beobachten haben. Sie erwehlen solche, mit denen
Lust und Nutzen zugleich vereiniget ... die ihnen und ihren
Hof-Cavaliers zur Ergotzung, und zugleich dem Lande zur Er-
leichterung und Bequemlichkeit gereichen; sie retrenchiren

dabey alle unnothigen Unkosten und lberfliifigen Aufwend so
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viel als mdglich ... damit nicht zu der Zeit, wenn der Hof
tantzt und springt, der griBte Teil des Landes seuffzen und

weinen moge ..." (S. 733)

Die groBen Feste gingen Uber Tage und Wochen und umfaBten
cine Vielzahl von Bestandteilen. Rohr benennt folgende Diver-
tigsements in der hofischen Szene:

1. Aufziige, 2. Turniere und Ritterspiele, 3. Carousells,
Ringrennen und RoB-Ballette, 4. Carneval und Masqueraden,

5. musikalische Konzerte, Ténze, Bdlle und Ballette, 6. Opern
und Komddien, 7. Wirtschaften und Bauernhochzeiten, 8. Schlit-
tenfahrten, 9. Illuminetionen, 10. Feuerwerke, 11. Lugtschie-
Ben, 12. Lustjagden und Jagd-Divertissements, 13. unter-
cchiedliche andere Divertissements auf dem Lande (II, 733-
880). Je nach politischer Zielsetzung war es moglich, durch
die Wahl der verschiedenen Festbestandteile und ihrer Ord-
nung jeweils andersartigen Représentationsbedirfnisse zu ge-

niigen.

Rohr unterscheidet in "simple und einfache" und in "allego-
rischer(r) und emblematische(r) Erfindungen”. (II, 740) Damit
wurde mit Recht ein Teil der Feste zu den Kiinsten gez&hlt.
Die groBen Feste hatten eine dem Anlall gemdfe Programmatik.
Wie in den anderen Kiinsten wurde beim Festwerk die Invention
entscheidendes Kriterium fiir die Qualit&dt. Das Leitmotiv ver-
einigt die zahlreichen Teile zu einem Ganzen. Indem sich in
den Divertissements die bildenden mit den darstellenden Kin-

sten, wie Komodie und Ballett, ebenso vereinen wie mit der

Musikkultur und zirzensischen Darstellungen, scheint beim
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Fest, wie bel keiner anderen kiilnstlerischen Schépfung der an
komplexen Gestaltungen reichen Zeit des Feudalabsolutismus,
der Begriff des Gesamtkunstwerks zutreffend.72 Wie bedeutend
auch fiir das Fest der historisierende Aspekt gewesen ist,
zeigen die sorgféltigen Dokumentationen, mit denen die Kulis-
sen, Interimsbauten, Aufziige, Feuerwerke usw., deren Lebens-
daver oft nur Tage oder Stunden wdhrte, mit dem gleichen gro-
Ben Aufwand wie die zeitiiberdauernden Werke der Baukunst
kiinstlerisch festgehalten wurde, "zum Andencken der Vorfahren,

und den Nachkommen zum Besten". (II, 739)

Die hofische Festkultur des Absolutismus ist im Unterschied

zu der vorangegangenen Zeit eng gebunden an die SeBhaftigkeit
des Hofstaats.73 Residenz und SchloBbau unterlagen seit Ende
des 15. Jahrhunderts zugleich neuen Anforderungen, die aus der
verdnderten gesellschaftlichen Stellung des Filrsten resultier-
ten und bereits in der frithabsolutistischen Phase représen-

74

tative Wohn- und Festrdume verlangten.

Ebenso waren Platz- und Hofgestaltungen splirbar durch die
Einheit von Repridsentation und Fest beeinfluf3t worden. Die
durch das "Theatrum sacrum" im Zuge der Gegenreformation ge-
prigten sakralen Anlagen wirkten auch auf die Gestaltgebung
im profanen Bereich zuriick. Einige GebZude und Innenraumaus-
stattungen verdanken dem Fest und seiner speziellen Art der
Durchfiihrung ihre Existenz, beispielsweise Ball- und Redou-
tensdle, Komddien- und Opernh#user. Die reizvollen Jagdanla-
gen mit ihren Schltssern, Pavillons und Belvederen, die

schneisendurchzogenen Wdlder und Fluren und die beil Festlich-
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keiten und Wasserjagden einbezogenen Teiche und Wasserldufe
weisen in ihrer Gestaltung als barocke Tiergdrten deutlich
auf den Zusammenhang von Fest und Jagd. Vor allem die Par-
forcejagd, die sich im 18. Jahrhundert in vielen deutschen
Lindern zunehmender Beliebtheit erfreute, weil sie wie keine
andere Jagdart geeignet gewesen ist, feudalabsolutistischem
Reprisentationsanspruch zu genligen, und zugleich festlich
begangen wurde, war eine Herausforderung an die Architekten,
die nun zunehmend nicht nur den Stddtebau, sondern auch den
natirlichen Raum barocken Gestaltungsprinzipien unterwarfen.
7u nennen sind aber auch die unzidhligen Gelegenheitsbauten,
die in Holz, Pappmaché, mit Reisig und Birkenruten, mit viel
Farbe und kiinstlerischem Geschick den zahllosen Festen als
phantasievolle Kulissen dienten. Wenn W. Pinder berechtigt
feststellt, daB am verginglichen Festbau Reize entdeckt wur-
den, die dem steinernen zugute kamen,75 so gilt dies sicher
nicht nur fiir den Dresdner Zwinger. Trotzdem ist dieses ein-
zigartige "Theatrum Heroicum" zur Inkarnation des Festlichen
in der Zeit des Feudalabsolutismus in Deutschland geworden.
Die Gold- und Silberschmiedekunst wie auch die Porzellange-
staltung entdeckten im Fest einen darstellenswerten Gegenstand
und entlehnten daraus mannigfach Motive, Sujets und Programme.
Die zahlreichen in dieser Zeit entstandenen Juwelen-Garnitu-
ren weren - vom Herrscher zum solennen Akt und zum Fest der
Offentlichkeit prdsentiert - hervorragend geeignet, das Got-
tesgnadentum zu unterstreichen und den skonomischen Reichtum
su demonstrieren. Zum Fest gehtrte auch eine exklusive, durch

die Dekorationen in das Gesamtprogramm eingebundene Tafelge-
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staltung. Jedes Detail wurde beachtet, selbst die Gl&ser mit
symbolischen Darstellungen oder Emblemen und Devisen auf ih-
rer Kuppel wurden in die jeweilige Programmatik der Feste
einbezogen. Alles - vom Bauwerk iiber die Kostlme bis zur Ta-
felgestaltung - wurde mit der gleichen Ernsthaftigkeit betrie-
ben, meist vom PFiirsten selbst angeregt, angewiesen und kon-

trolliert.

Erinnert man sich an die damalige Auffassung liber die Funktion
‘der Kunst, die Dinge der Natur aufs dullerste verschont in

"ein anderes zweites Sein" zu verwandeln, so schafft das Fest
mit Hilfe der verschiedenen Kiinste eine ganze Sph&re dieses
zweiten Seins, 18Bt die Grenzen zwischen Realitdt und Spiel
flieBend werden. Mit spielerischer Grazie und im Wechselspiel
zwischen Ziigelung und Ausleben der Affekte Ubernimmt das Zere-
moniell im Fest in gleichem MaBe die Funktion zu ordnen, zu
disziplinieren und sozial zu integrieren wie im Alltéglichen.
S cheinbar auBer Kraft, wirkt das Zeremoniell im Fest dennoch

uneingeschrénkt fort.



3. Das Fest 1719 96

3.1. Dresden, ein kultureller Leithof — im Spannungsfeld
von Tradition und Innovation

Yo immer von kultuorellen ITeithéfen des 17. und 18, Jahr-
hunderts in Europa und insbesondere im Heiligen Romischen
Reich Deubtscher Wation gesprochen wird, findet die Resi-
denz des Kurfiirstentums Sachsen Zrwihnung, vor allem als
dis Residenz Augusts des Starken. Der Dresdner Hof als ein
ar ¥of, das sind die gangigen
Wertungen. Die zentrale Stellung Sachsens wird dartber
hinaus zls ein EKnotenpunkt im West-Ost-Handel beschrieben,
das um so stérker, als August der Starke 1697 den polnischen
Thron besteigt. An die Erlangung der polnischen Konigskrone
war als Vorbsdingung der Ubsrtritt zum Xatholizismus gebun-—

den. Im Mutterland der Reformation eine Ungeheuerlichkeld

Der Empdrung der Untertanen begesgnete der Xurfirst mit
liandaten, die die Glauvbensfreiheit seinex Landeskinder, o

ss die reinen XonTessionen betraf, ncochhalltls sichsrten,
Obwohl :uc's:j damit den Vorsitz der re:
timer im Reich einbyl

sam ein 'ittler wwischen den “onfessionen, Fur die Kunste

war der Dresdner Hof, der Hof eines kunstsinnigen Kurflrsten-
Konigs, zugleich ein Ort fir Kinstler beider Konfessionen,
sine Stdtte, wo die gegenreformatorisch geprigte Xunst des

Siidens und die zuricihaltenders des protestantischen HNordens

(_:)

Rereits mit der Ubernahme der Xurwirde verstand es Friedrich
August I., dem Dresdner Hof durch dis Werke eines Dinglinger
uvnd durch prachtvolle Feste, zu denken ist dabei u, a, an
den "Gotteraufzug" von 1695 und das Fest fur den Déansnkdnig
1709, jenen Glanz zu verleihen, der noch heute dieses Urteil

vor kulturellen Leithof mit begzrindet, Besonders deutlich



kniipft der Kurfiirst dabei an die Traditionen seines Grol-
vaters Johann Georg II. an, unter dessen Regierung Dresden
bereits einen Hohepunkt kulturell-kinstlerischer Entwick-
lung erlebte.

Dessen eingedenk sei aber hier behauptet, daB vor allem
ein historisches Ereignis nicht nur fir die Kinste, son-
dern fiir das kulturelle Klima am Dresdner Hof exemplarisch
wurde und hinsichbtlich des Vergleiches der Kulbtur am s&ch-
sischen Hof mit dem europdischen Standard eine deutliche
Zdsur darstellt.

Zu sprechen ist von der Hochzeit des Kurprinzen Friedrich
August mit der #ltesten Tochter des 1711 verstorbenen Kai-
sers Joseph, der Erzherzogin Maria Josepha von Osterreich,
Nichte des 1719 noch immer ohne mé&nnlichen Leibeserben

regierenden Kaisers Karl VI,

Die Hoffnungen, die Sachsen mit dieser Verm8hlung verband,
sind mit der nicht durch Erbfolge gesicherten Erlangung
der polnischen Krone und mit der Krone der Habsburger -
und damit der Kaiserwiirde - zu benennen., Jedoch bedinglen
diese auch fiir den Kurprinzen den Ubertritt zum Katholi-
zismus.

Wenngleich diese Ziele nicht offen proklamiert wurden, wa-
ren sie im diplomatischen Bemiihen vm das Zustandekommen

dieser Verbindung allenthalben spurbar.,

Diese Standesverpflichtung, resultierend aus der dynasti-
schen Bindung zum Kaiserhaus, die wenn auch libersteigerte

Hoffnung auf die Krone der Habsburger - sie prigten nicht

pur die vier Wochen wihrenden Festlichkeiten, die die Heim-
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fithrung der Prinzessin begleiteten, sondern lieferten zu-
gleich den MaBstab filir ihre politische, organisatorische
und besonders fir ihre kinstlerische Vorbereitung. Zu-
gleich bestimmten sie auch die thematischen Intentionen
und ikonographischen Bezlige der diese Festlichkeiten
kronenden sieben Planetenfeste.

Vor einer europdischen Offentlichkeit sollte mit diesem
Fest der Beweis angetreten werden, dal Sachsen dieser Bin-
dung wiirdig war, ja, es ist an einigen Stellen deutlich

zu verzeichnen, daB eine regelrechte Konkurrenzsituation
geschaffen wurde, Der damit gesetzte Anspruch stellte Vor-

handenes sowohl quantitativ als auch gualitativ in Frage.

Mit einem ungeheuren Kraftaufwand wurde alles auf seine

Tauglichkeit hin in Zweifel gezogen und nach Orientierun-
gen in der eigenen dynastischen Tradition oder bei heraus-
ragenden Hofen und Ereignissen der europdischen Gsschichte

und Gegenwart gesucht,

Damit, das sei vorwegnehmend festgestellt, wurde die sub-
stantielle wie ideengeschichtliche Basis geschaffen, die
Sachsen in der Regilerungszeit Augusts des Starken den Ruf
eines kulturellen Leithofes auf dem Kontinent einbrachte
und noch heuks zu einem groBen Teil den Weltruhm seiner
Kunstschitze begrindet,

7u denken ist dabei nicht nur an die hastige teilweise
"Fertigstellung” des Zwingers, die vollige Neuausstattung
der Reprisentationsetage des Dresdner Schlosses oder der
des prinzlichen Palais' (Taschenbergpalais).

Ebenso wichtig fiir die Kultur des Hofes war die Uberarbei-



tung zeremonieller Grundregelungen. Diese sind dergestalt
"modernisiert" worden, daB sie noch bis weit in das 19,
Jahrhundert hinein auch unter ver&nderten gesellschaftli-
chen Bedingungen ihre Gliltigkeit in der Grundaussage be-
haupteten und fiir zahlreiche Hofe Europas vorbildhafid

blieben, (Vgl., Quellen 10, 10 a, 11)

Einige Beispiels sollen diese Behauptung belegen:

So erbittet der Kasseler Hof bereits 1740 Antwort auf
einige Fragen, die das Zeremoniell der Heimfihrung 1?19
betreffen, Man stellt ihm Kopien des Entrée zu:l

1742 bittet der "RuBisch-Kayserliche" Hof um Nachricht,
“wie und auf was Art das Ceremoniel mit denen fremden

Ministern am hiesigen Hofe eingerichtet sey”.2

Der glei-
che Hof erkundigt sich 1750 nach der Einrichtung der
Gala—Tage.3 Noch 1818 bis 1821 orientiert sich der Hes-—
sische Geschiftsfiihrer Malsburg an dem Dresdner "Ceremo-
niel" und der "Hofetiquette".4 1822 winscht auch der
Hannoversche Hof "alles iber Ceremoniel un  Etiquette

Z . Wissen".5 Da sich die Abschriften der Antwortschrei-
ben ebenfalls erhalten haben6 ist nachweisbar, daB sich
die Grundziige des Zeremoniells seit 1719 nur sehr gering-
figig verdnderte. Zu den Hofen, die sich noch an Dresden
wenden, gehort auch Berlin7 und Coburg.8 Die interessan-
teste Anfrage dirfte die von Malortie sein, der 1853 we—
gen der Erarbeitung seines neuen IHofrechts einen ausfihr-

liochen Briefwechsel mit dem Oberhofmarschallamt fihrte,”
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Vorgreifend kann festgestellt werden, daB diess Ausstrah-
lung auf andere europdische Hofe nicht nur zeremonielle
Regelungen, sondern die Festgestaltung als Ganzes betraf.
1940 wird bspw. vom Kassler Hof angefragt, wie es sich

bei der Durchfiihrung einer Wirtschafts-Masquerade verhalte.qo
DarauThin wird eine mehrseitige, man mochte schon sagen
theoretische, Ausarbeitung ilber Wirtschaften nach Kassel

gesal’ldt.q/J

Nachdem man sich bei der Ausarbeitung am Fest
1919 orientierte, erhilt Kassel darilber hinaus noch die
Spezifikation der Nationen-Wirtschaft 1740,12 der Hand-
werker—Wirtschatt 1730,13 der Bavern-Wirtschaft von 1721, '
von einer Wirtschaft mit dem Titel "Kénigreich"q5 von 1669
(sie sei etwas aus der Mode gekommen, wird mitgeteilt)

und 26 Bilder und Modelle von dergleichen Masqueraden.qS

Im Jahre 1742 bittet der ddnische Hof um Auskiunfte zur
Veranstaltung von Carousells.17 Nach Diénemark treten d%e
Cartelle und Aufzeichnungen der Carousells von 1709, 1719,
1722 und 1738 die Reise an.

Bereits 1731 erreicht den Dresdner Hof die Bitte, einige

Fecstunterlagen nach England zu senden.18

Diesmal aber
begrindet damit, daB es jene sein sollen, 'bey welchen
Thro Majt. die Konigin von England ... als damalige Prin-
zaBin gegenwérthig“qg gewesen sel, "Nach Engeland ist ge-
sendiget worden der Carneval 1695, nebst einen in Kupffer
gestochenen Gotter Aufzug"go und das Fest von 1719. Der
letzte Briefwechsel verweist mit Nachdruck auf die Wir-

kung, die die Anwesenheit filir die Verbreitung von Fest-

inszenierungen haben konnte,
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T™ir die Durchfiihrung eines solchen Festes waren eine Reilhs
von Anschaffungen vonnoten. Allein was die Hoféamber fur
die Aufrechterhaltung der Tafel fordern,zeigt, dal Dres-
den fiir ein solches Ereignis bis dato nicht vorbereitet
gewesen war, Es fehlten u. a. 14 Kiichen, 3 Backh&user, 9
Backofen und 12 Scheuern, Zehrgirten und Verschlége zur
Vorratshaltung, mit deren umgehendsr Errichtung das Ober-
lendbauamnt beauftragt wurde.21
Auch die Atusstattungen von Hofkliche, -kellerei und -kon-
ditorei lieBen zu wiinschen Ubrig, davon zeugt u., a. die
Bestellung iiber "etliche 1000" Stiick Gléser fur 3000 Talex,
die von der Hofkonditorei in Auftrag gegeben wurde.gl1
6000 HalbmaBRflaschen finden sich auf einem Lieferzettel

22 Durch das

von ca. 10,000 Glasern fir die Hofkellerei,
Oberhofmarschallamt werden Hunderte von Tafelstiihlen23 neu
angeschafft, und die Silberkammer beklagt, daB nur das
"doppelte Service, so mit zu Warschau gewesen", nebst dem
kleinen vorhanden sei, freilich habe man noch das "Erste
Servis von Ihro Hoheit héchstsel.",24 aber es sei sehr ab-
genlitzt und manche Stilicke regelrecht unbrauchbar.25 Es wird
durch die Silberkammer die Forderung laut, daB "Wenn bel
der TafelBedienung und in den Gem#chern der Hohen Herrsch.
vergoldete Lavoirs gebraucht werden so miBten einige von
der Geheimen Verwahrung dazu hergegeben werden oder ander-
weitig beschafft", in der Silberkammer befinde sich nur

ein einziges.26
Um der Misere wenigstens zum Teil zu entgehen wird darauf

hingewiesen, daB "Ihro Hoheit der Konigl. Chur Prinz ein

ganz neu Servis in Paris ferttigen laBen, so zwar noch
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nicht zum Vorschein komen, durffte aber doch bey grolben
Tractament auch mit gebrauchet Werden".2I7

Ungeachtet dessen werden der Hofjuweliex Déring und der
Hofgilberarbeiter Irminger beauftragt, Tafelsilber im
veranschlagten Wert wvon rund 4200 Talern zu fertigen,28
darunter Teller, L&ffel, Suppenschalen, auch "andre zu

den silbernen Servis gehorigen Stﬁcke".29 AufschluBreich
ist der Hinweis, daB dafiir noch kein Preis feststehs,
"wegil dergleichen schon von hiesigen eingeschmolzenen
Silber CammerInventarien Sticken Irmingern zu verfertti-
gen anbefohlen".BO

Aingeschmolzen bzw, umgemiinzt werden auch "an 1000 Thlr.
Species und vor 50 Stiick Ducaten, incl, des Schlage
Schazes",31 die "bey Ihr,: Hoheit des Konigl, Prinzens
Vermdhlung in Wien ausgeworffen“.32

Das Gefiihl der Unvollkommenheit bisheriger Ausstattung
wird selbst beil so elementaren Gegénstinden weltlicher
Macht wie den Marschallstdben splirbar, Auch hier kolli-
diert der Anspruch mit bisher Vorhandenem, Der Konig hatte
angeordnet, daB jeweils "zwel Marschallstébe den Prinzen
und zwei die Prinzessin fﬁhren"33 sollten., Von der Silber-
kammer wird zu diesem Befehl mit Bestlrzung vermerkt,

daB nur "zwei silberne Marschall Stidbe vorhanden" und,

da zwei von den geforderten vier "vermutlich egal" sein
sollten, so miiBten folglich noch zwel angeschafft wer-—

34

den,

A11 die hier angefiihrten Beispiele kennzeichnen nur in
geringem lMaBe die Anstrengungen, die man unternahm, um

der internationalen Offentlichkeit Dresden als akzeptable
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europidische Residenz vorzufilhren. Die aus Staatsmitteln zur
Verfiigung gestellten 80000 Taler filr die Bedlrfnisse al-
lein der durch das Oberhofmarschallamt verwalteten Hofembtex
reichten, das war von vornherein zu lbersehen, bel weitenm
nicht aus.35

Wie sich diese Mittel zusammensetzten, von wem sie erborgt
wurden und wer durch Vorleistungen diese Festlichkelt und
damit zugleich die Ausstattung finanzierte, ist aus den
Akten detailliert nachvollzliehbar, Es waren u. a, die

Rite der Stidte in Leipzlg, Freiberg, Pirna, Eilenburg,
"Kemniz", aber auch die Ieipziger Kaufmannschaft u, v. a. M.
Das Gesambvolumen wurde betrdchtlich, mit ca. 50,000 Ta-
lern, iberzogen, und noch im Jahre 1728 sind die Rickzah-

lungsforderungen unﬁbersebbar.36

Als Beleg Tir die o, g. Behauptung, daB Dresden flir ein
solches Ereignis vor 1719 dem europdischen Standard nicht
geniigen konnte, spricht auch letztlich die Abrechnung der
Hofambter, Von den rund 130,000 Talern, die verausgabt wor-
den sind, iibernahmen sie ca, ein Viertel in ihre Inventa-
re.>! Tenn sich allein von 30,232 Talern, 2 Gr., 20Y/4 Pf,,
die fiir Mobel ausgegeben wurden, 24,802, 21, 7V/4 im In-
ventar wiederfinden,38 ist deutlich ablesbar, dall anstelle
von schnellebigen Interimslosungen, die dem ephemeren Cha-
rakter der Feste u, U. hdtten auch entsprechen konnen,
hier einer dauerhafteren Gestaltung der Vorzug gegeben

wurde.,

Hervorzuheben ist, daB dieses Fest nicht nur in materiel-
lor Hinsicht einen qualitativ neuen MaBstab fiir den s&chsi-

schen Hof setzte, bedeutsam ist der Xunstanspruch, der fir



das Ereignis als Ganges wie flr die einzelnen Kunstwerke
geltend gemacht wird. Insofern bieten die Akten der FesT-
vorbereitung, bisher kaum fir Zuschreibungsfragen durch
den Kunsthistoriker genutzt, Moglichkeiten zur Konkretl-
sierung vorerst noch vager Angaben - vor allem fur das
sichsische Mobel in der Regierungszeit Augusts des Star-
ken, aber auch fiir die Provenienz von Glésern,39 Spie-
geln,4o Silber—- und Goldscbmiedearbeiten,41 Posamenten

und Musikinsﬁrumenten,%%ﬁr Tapezierer—, Vergolder- und
Bildsckmitzerarbeiten. n. a., M. eine Reihe neuer Sichten
und Namen,

Diese Akten bilden zugleich auch fur die Rulturgeschich=—
te (fir solche Fragen wie Essen, Trinken oder fir die Ko-
stimkunde ) einen reichen Fundus., Nicht zuletzt ist auch
sus ihnen konkretes lMaterial filir die historische Einschat-
zung des Kraftepotentials, dexr Herrschaftsinstrumente und
deg Machtbtanspruchs zu entnehmen,

Sie liefern untriigliche Hinweise fixr das Krafteverhaltnis
in Sachsen, das sich im Spannungsfeld zwischen den um Ge-
waltenteilung ringenden Stinden und dem absolutistische
Herrschaft anstrebenden Kurfiirsten bewegte. Zugleich bele-
gen die Quellen, Wwie unterschiedlich dieses Ereignis von
den Kriften europidischer Politik bewertet wurde und sig-
nalisieren obendrein die Haltung der Flrstentlmer des Rei~
ches und besonders der wettinischen Verwandtschaft

dazi,

Bereits bei der Abfassung der Einladungen und Bekanntma-
chungen zeigen sich deutliche Unsicherheiten. Ein Zeichen,
daB ein solches Ereignis filr den Hof Augusts des Starken

durchaus nichbt die Regel gewesen ist. Da Linigs Standard-
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werk 2

zi zeremoniellen Fragen zu diesem Zeitpunkt vermut-

lich noch nicht erschienen war, befragt man die Traditionen

des eigenen Geschlechts. Die versandten Einladungen orien-
tieren sich an zwei Vorbildern:

1. einer Hinladung zum Hoflager im September 1604 in Torgau,
die vom Kurfiirsten Christian II., an Herzog Christoff zu
Tineburg am 24, Juli 1604 verschickt Wurdﬂ;44

2, lehnen sich die Einladungen an den Text der Schreiben,
die an die "Xonigl. Chur-— und Flrstlichen Personen” am
25, Juli 1662 von "Johann Georg dem Anderen" verschickt
worden waren, an.45

Der Anlaf waren die Feierlichkeiten, die der Hochzeit der

Tochter Kurfiirst Johann Georgs IL,, Erdmuth Sophie, den

glanzvollen Rahmen gaben., Sowohl Zusage und Ehegeldbnis

als‘auch die sich an das "Beylager" anschlieBenden Fest-
lichkeiten zeigen deutlich, daB die Verm&hlung Erdmuth So-
phies mit dem "Marggrafen Christian Ernsten zu Brandenburg,
zu Magdeburg, in PrsulBen pp. Herzogen“46 fir die Hochzelts~-
feierlichkeiten von 1719 weit tiefgreifendere Vorbildwir-
kung hatte als die alleinige Orientierung an den Einla-
dungsschreiben.’ Die Liste "Derer KayBl,: Konigl.: Chur
und Firstlichen Personen, so an Chur—SdchB, Seiten zum be-

vor stehenden hochfilirstl. Beylager ersucht werden“48 a

us
dem Jahre 1662 benennt 49'Personen und wird fir die Feier-
lichkeiten 1719 um folgende 5 Reprisentanten ergénzt:
Herzog von WeiBenfels und Gemahlin, Herzog von Merseburg
und. Gemahlin, Herzog von Spremberg, Herzog von Barby und

den Prinzen von Hessen-Cassel, Wihrend die Herzoge von

Sachsen~8premberg,49 Sachsen-Barby5O und der Herzog von
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Hessen—(}assel51 dieser Einladung Folge leisteten, ent-
schuldigte sich der Herzog von Sachsen WeiBenfels "wegen
Unserer bisherigen Leibens-Constitution" und der Abwesen-
heit seiner Gemahlin, die sich in Freiburg aufhalte, wes-
halb er mit ihr nicht sofort “communiciren" kanne.52

Auch der Herzog von Sachsen-lMerseburg klagt iber "anhal-
tende Maladie™ und sieht sich auBerstande, eine begonnene
Badekur des "Effekts"™ wegen zu un%erbrechen.53

Derweil einige HEofe ihre Gesandten verpflichten, Glick-
wiinsche zu iiberbringen bzw, den Festlichkeiten beizuwoh-
nen, erreichen andere Gliickwunschschreiben die im Monat
August Vermihlten doch mit betréchbtlicher Verspdtung. Wenn
das Schreiben Zar Peters I, mit dem 9. November ’17‘1954

und das des franzdsischen Konigs Ludwig XV.55 gar mit dem
6. Januar 1720 datiert ist, offenbart dies, daB zwar das
diplomatische Protokoll gewahrt, durch den verspateten Texr-
min zugleich aber auf dem Wege des Zeremoniells MiBbilli-

gung angezeigt wird, ohne sle konkret benennen zu mussen.,

BEs darf unterstellt werden, daB dies GroBmachtambitionen,
die August der Starke mit dieser Hochzeit verfolgte, von
Frankreich und RuBland sehr wohl durchschaut worden waren;
so kann dieser zeremonielle Akt auch als Antwort auf das
Biindnis, welches August der Starke mit Kaiser Karl V.,
Kénig Georg I. von England und dem Kurfirsten von Hanno-

ver noch 1719 geschlossen hatte, betrachtel werden,

Anders als die Einladungs— und Bekanntmachungsschreiben
an die Verwandtschaft und die fremden Représentanten sind

die Schriftstiicke Tiir den einheimischen Adel abgefaBt,
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Diege "Einladungen", besser Vercschreibungen, sind gleichzu-
setzen mit einer Aufforderung zur PLflichbterfillung des
Vasallen gegen seinen Lehnsherrn, Hier wechselt der Ton

der Verschreibung zum Dienst innerhalb kurzer Trist von
einer sachlichen Forderung zur schary formnulierten Admini-
stration., (Vgl., Quelle 2 und 3) Am 18, April ergeht aus

dem Oberhofmarschallamt der Befehl an die Geheime Kanz-
lei, "aus den Sieben CreyBen des Churflirstenthumbs Sach-
Ben, als auch aber dsr Ober- und Hieder LauBiz, und zwar

us iedem Creyle Achte vor Land idel, in proprer Kleidung

4]

und einen wohlausgezierten Pferdte zu verschreiben"'56

Am 27, 4, 1719 erhalten die Landadligen die Aufforderung,
sich 2b Ende Juni in Bereitschaft zu halten, damit sie
"wohlberitten beyn Einzuge, und der Zinholung mit schwarz
Samtner Kleidung, mit goldtenen Knopffen und dergleichen
Knopfflocher versehen",57 und mit "wohl montiret(en)" RBe-
diensteten weltere Instruktionen erwarten sollten.58 Um
die Zahl von acht Adligen aus jedenm Krels zu gewzhrleisten,
wurden der Vorsicht halber jewells elf bis zwanzig ange-
schrieben, Allein der letzte Satz "Im Ubrigen aber an
Persohnlicher Erscheinung auBer Gottes Gewalt dich nichts
verhindern noch abhalten 1a8en“59 schien keine entschei~
dende Wirkung gehabt zu haben. Die Reaktion auf dieses er-
ste Schreiben kennzeichnet nicht nur das Krafteverhaltnis
im Lande, sie gibt auch Auskunft Uber die Haltung des
Landadels zu dieser Hochwzelt und damit mittelbar auch zur

Inderung der Konfession des Kurprinzen Friedrich August.
& E
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In lMeiBner Xreils werdsn 16 Landadlige verschrieben, von

39 e TNaclr+=inn dec 2dele 10 Tainzi Yrei 17
gle neaduylon deg A06LE L2 LOLDZL

j .

nur 3 bereit, dieser LAufTforderung nachzukommen,

SEift Jurzen sagen 4 von 11 zu, und aus dem Erzgebir

3
Kreis sind alle bereit zu kommen.69
Das heiBt zusammengsefalt, von 112 Geladenen sind eg 60, das
ist mehr als die Hdlfbte, die einen Grund fanden und den
Versuch unternshmen, sich dieser Pflichterfiillung zu ent-
ziehen, Die Entschuldigungen reichen von Trauerféllen, Bank-
rott, kein Pferd, ein zu hohes Alter bis zum fehlenden
Geld, fir sich und seine Bediensteten die erforderliche
Ausstattung zu gewihrleisten, Der grofte Teil fihrt jedoch
Zrankheit ins Feld, Flr diesen Tell der Adligen ist ein
durch zwei zugelassene frzte unterschriebenes Attest von-
noten, um sich eventusll der Verschreibung entziehen zu
konnen, Aber gelbst disces Attest bot keine Sicherheid,

In Gen Akten eind hiufig hinter den unterschiedlichsten
Entschuldigungsgriinden, auch bei eingereichter &rztlichsr

Bestitigung, in Rot die

=

YJorte zu lesen: "Soll kommen,"

Fast ebenso hiufig findet man den sich anschlieBenden Ein-

18]

trag: "Ist erschienen,”
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Zwiscnen Verschreibung, Bntschuldigung, erneuber Aufforderung
ungd fArecheinen liegt oftmals eine Zeitspanne von vier

Iipnaten und eine an Schirfes zunehmends Korrespondenz
von ceiten des Hofes. (Vgl. Quelle 2 und 3) Beginnend
mit: "Uns ist zwar gebihrend vorgetragen worden, was Ihr

an? den an Buch ... jlngsthin ergangenen gnédigsten Befehl

eben werden will wahrhafftig also verhalitse,

3 = Y- —~ Ay o I 1 patial ¥ o) vy o
o nicht dargethan, auch zu hoffen, es werce niti-
o [w] 3 7

lerdeBen, und bis zu der eigentlichen

e
1

; - 5 w70

nch ... BeBerung er:o¢gen.”7 Uber solches Formulierun-
S0 begehren Wir anderweitgniddigst, IThr wollet
da Ihr =ls unser Vaszl verbunden, Fuch dergleichen Auf-

warttuns und unterthiénigsten Gehorsamsbezeigung als einem

gservitio Teudali nicht zu entziehen Fuch ... in Bereit-

)

schaflt halten ist dariber hinaus noch zu lesen, daB

5

ntetehung nicht sollet AnlaB zu hierunter bil-

da Ihr, weil uns

cl

liger Ahndung geben", Oder: "Ihr wolle
vermdge Hecessus, ... einer solchen Gehorsamstbezeugung
nicht zu entziehen ... Xeinen AnlaB zu billigem Tadel

Von der Seite des Adels wird dann schlieBlich,
guasi als latztes Argument, mit Hachdruck auf die in cer
enheit unter Johann Georg II. iibliche Regelung hin-

estellten Auslosung und Relsegeld ge-

Die nachdriickliche Aufforderung und die Zusezge der anm
wxempel festzenmchten finanziellen Forderungen fihrten zu

guter Letzt doch noch einen grolen Tell des Adels nach



fersuch, sich diecem zu entziehen, gleicht einem Aufbe-

en Darstellungen, anhand von Fekten der z2hlebigen
— T - = ] I = e L) 5 L b} L e
Theee Richard 4lewyns zu widersprechen und zumindesy larel

renersligierenden Form eine differenziertere Sicht entge-
cenpusetzen., Alewsmns Auffassungen, bereits Anfang der

s S §i e R . | T dar e il =
terzr Autoren, daduxch wurde dle Fegtforscaung starx aul
- ettt anite TTnkorron 1o Adeacer Thece mY et e
is theoretisc Intermouerung dleser Thnese orientlert

~ T PP ) . > o = 1 2 1- ~ ey S
mnd begrenzte damit celbst ihren dialektischer Ungang mlf

al

historischen Fakten., Ausgasngepunkt war seine Feststellun

as hofische Leben ist totales Fest. In ihm gibt es nichts

nichts als die leere Zellt und die lange welle.”7T

Vergleicht man dle oben genannten Fakten mit Alewyns welte—

T

ihrungsn, wircd der
Realititen und ihrer Bewertung gravierend, Er schreibtb:

"So scheint die Jagd nach dem Vergnigen nichts als die

: , : . .
cern des Landacdels umgeht und die Provinz ontvilkert,"?
Hier erfolgt nicht nur die unzulissige Gleichsetzung von
ergniigen, sondern zugleich eine ungerechtfertigte

Verallgemeinerung der Situation des Lendadels und eine ahi-
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rente Bewertung seines sozialen Status,
Als ebenso unzutreffend erweigen gich vor dem Hintergrund

dieser konkreten Untersuchung die Vorte: "Wer beschreibt

Jiderspruch zwischen historischen
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TFlucht aus der Langeweile, dem Gespenst, das auf den Schlos-
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usion verschaffen, teilzunehmen an der grofen

1470 yar nicht stabt

s oy entziehen? Diese kontroversen Feststellungen
wit Hachdruck auf die Hotwendigkeit, Versllzemei-

auf konkrete, auch empirische Analysen zu
storische Jertun

s ein Instrurent feudalabsolutistischer
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susgegangen werden, nicot nur

iator und einem engeren ihn umgebenden Teil der an-—

tertonen als solches erkannt und entsprechend cer

edliclien zesellschaftlichen Position sebenso unter-

I bewertet. Diese Haltung spiegelt Jedoch nicht nur

ung zum konkreten Zreignis " F e s t " wieder,

igt zugleich als Gradmesser von Machtverhdltnissen

aktion 2uf die das Fest begleitenden oder es Uber-—
politischen Entscheidungsen und rProzesse zu begrei-

genden Fall ist die hinter cden zshlreichen Int-

schuldigungsgrinden sich verbergende Verweigerung, SO ¢iffe—

zyischen

verveist

Grinde sein mogen, der Versuch eines Gehorssms-
. erstens auf die ohnehin gespannte Lage
August der Starken vnd den Stdnden hindeutet. EBr

sweitens =uf die sozialen Zwinge, denen sich der
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3.2. "RECUEIL DES DESSINS ET GRAVURES représentent

LES SOLEMNITES DU MARIAGES" - Das Fest 1719 im

Bild

Am 20, August des Jahres 1719 fand in der Kapelle der Favo-
rita in Wien die Vermahlung des Kurprinzen von Sachsen
Friedrich August mit der 6sterreichischen Erzherzogin

Maria Josepha im Beisein des Kaisers Karl VI,, seiner
Cattin und der verwitweten Kaiserin Amalia wilhelmina, der
Mutter der Braut, statt. Machdem Pauken, Trompeten und Bol-
lerschusse verhallt waren, wurde zu Ehren der Vermdhlten ein
5~hauessen an offener Tafel bei "vortrefflicher Music"” ge-
halten.

Der darauffolgende Tag begann mit einer ilesse. Am Abend

wurde die Oper "Sirita" aufgefithrt. Der Dienstag wurde durch
eine Audienz eingeleitet, die Stinden und Landschaften die
Moglichkeit der Aufwartung bot. Die darauf erfolgte Abreise
des Kurprinzen war jedoch keineswegs das Ende der Vermahlungs-
feierlichkeiten. Diese begannen mit den Festlichkeiten zur
Einholung der Prinzessin am 2. September in Dresden aufs neue
und wihrten vier wochen. (Vgl. Gedr. Quelle 13 und 40)

Seit Beginn des Jahres 1719 hatte man sich in Oresden der
Vorbereitung dieses Festes gewjdmet.l Die famili&dre Verbin-

dung zum Kaiserhaus war Ehre und Verpflichtung zugleich.

in die Geschichte sind diese Festlichkeiten als die Planeten-
feste Augusts des dtarken eingegangen; obwohl diese Feste der
Planeten nur sieben Tage der vierwodchigen Festlichkeiten aus-
fillten, verliehen kinstlerische Perfektion, ikonographische
Dichte des Programms und geschickte Verbindung zwischen Tei-
len und Ganzem dem lionat September des Jahres 1719 den Charak-

ter eines einzigen groBen Festes - des Festes der Planeten.



seit dem 16, Jahrhundert gehdrte das Thema der sieben Plane-

ten zum standardrepertoire des europdischen Festgeschehens,

O

wenngleich den "klassischen Bildungsthemen"” und den den im-
perialen Herrschermythos stltzenden allegorischen Darstellun-
gen deutlich der Vorrang eingerdumt wurde.

van kann davon ausqgehen, daR in Dresden das europdische Fest-

geschehen, so beispielsweise die Feierlichkeiten aus Anlafl der

¥

Vermahlung Francesco de' iMedicis mit Johanna von Usterreich,
die an der Jahreswende von 1565/66 stattfanden, zur Kenntnis
genommen wurde,

Im Fastzug, der Anleihen bei Boccaccios Gottergenealogie niahm,

fand sich unter dem gro%en Thema des Himmels auch ein Jagen
mit den sieben Planetengdttern, Die Entwirfe dafiar lieferte
Giorgio Vasari, sie kdnnen fir das europédische Fastgeschehen
2
generell zls vorbildhaft gelten.,”
Auch bei der Hochzeit des Erbprinzen wWilhelm mit Renata von
tothringen 1568 in Munchen waren die sieben Planeten - hier
als eine "Bande" beim Ringrennen - ver‘tr‘eten.4
Ein Uberaus kompliziertes Programm 148t die sieben Planeten
1571 in wien im Verein mit einer Reihe gangiger Allegorien
in Erscheinung treten., Bei der Vermdhlungsfeierlichkeit des
Erzherzogs Karl von Innerdsterreich mit Maria von Bayern, bei
welcher Juno und Europa miteinander wetteiferten, waren die
Allegorien der 3iebener- und Vierergruppen miteinander kombi-
niert. Allerdings treten die sieben Planetengdétter hier, ganz
ahnlich wie bei der Illumination zum Saturnfest 1719, als

Gottheiten der ihnen zugeordneten HMetalle auf'.5

Die Programmatik dieses Festes am Ausgang des 16. Jahrhunderts

war sehr ausgekligelt und wurde selbst von Zeitgenossen als



Ausnahme empfunden. Rainer Roy und Friedrich Kobler zitieren
als Besleg flur diese Behauptung in ihrem Beitrag Diederich
Graminaeus, der in seiner B8eschreibung des Festes hervorhebt,
da3 nichts ohne Bedacht oder von ungefdhr zugegangen sei,

sondern alles mit reifem Rat und gutem Bedacht angestellt

5

wurde.  Die Planetengottheiten sind in Gruppen aufgeteilt,

[{@]

gemeinsam mit den Wwinden, den Elementen, den iMetallen, den
Jahreszeiten und den FliUssen, die von Erdteilen oder den Lan-
dern Italien, spanien, Frankreich und Deutschland gefuhrt
derden.,

Bei der sStuttgarter Vermanlung von Herzog Johann Friedrich
von ~arttemberg mit Sophia von Brandenburg 1609 begegnet man
den sieben Planeten als einem Thema innerhalb eines Aufzugs,
der seinerseits wiederum einem sehr differenzierten Programm

, 7
unterworfen war,

Aber nicht nur an den anderen Hofen, sondern auch in der eige-
nen sachsischen Tradition war das Thema der sieben Planeten
vor 1719 bereits mehrfach variiert worden.

fiit dem Festaufzug 1613 anléaBlich der Taufe des spateren Kur-
firsten Johann Georg 11, wurden die Zeit und die sieben Pla-
neten vorgeflihrt. Sponsel konstatiert fir diesen Aufzug einen
Qualitadtssprung und merkt erstmalig ein einheitliches Gesamt-

thema, wohlgemerkt fur einen Aufzug, nicht fur ein ganzes

Fest, an.-

¢

Im Hinblick auf die spateren Planetenfeste fallt besonders in
bezug auf den Saturn auf, daB® er hier ikonographisch als Pla-
netengottheit von der allegorischen Personifizierung der Zeit

{Chrenos) unterschieden ist. £Ein grolles Gemalde zeigt den



Aufzug auf dem SchloBhofe.g

Aber bereits bei der Taufe der Tochter Christians I1. Doro-
thea im Jahre 1591 treten die sieben Planeten, allerdings

im Verein mit der Elementen und den Jahreszeiten, 1in Dresden
auf. Auch zeigt die Begleitung, in welcher sich sSaturn be-
findet, eine differenzierte Auffassung seiner "Funktions-
bereiche". Er schreitet seiner "3ande", die sich als Kapelle
prasentiert, voran, bartig und auf einem Stelzbein. Dahinter
geht die Figur, die Zeit und Tod symbolisiert und mit den
Attributen der Seénse und der mit dem Stundenglas bekrdonten
Erckugel versehen ist. Auf die "dahinfliegende” Zeit verweisen
die Flugel. ©

1662, bei der Varméhlung der Tochter Johann Georgs Il.. Erd=-
muthe Scphie, mit dem iMarkgrafen Ernst Christian von Branden-
burg-Bayreuth, wird ein Maintenatoren-Ringrennen mit dem Auf-
zug der Planeten gegen Nimrod eingeleitet.11

Allerdings fehlen im Reigen der Planeten bei diesem Aufzug
Merkur und Saturn. Gegen Nimrod treten nur Sol, Mars, Diana,
Jupiter und Venus an. Diese Uberaus grobartige Hochzeitsfeier-
lichkeit dirfte die 1719er Festlichkeiten auBerordentlich
beeinfluRt haben. Nicht nur, daB sie sich ebenfalls iber vier
Jochen erstreckte, srvahnenswert ist auch das nachfolgende
Feuerwerk von der "Eroberung des guldenen Vliases".12

£in weiterer wesentlicher EinfluRfaktor auf die Feste unter
August dem Starken ist zweifellos die Konzeption fur die Fest-
gestaltung anlé&Blich der “Durchlauchtigsten Zusammenkunft" 1678,
Bei dem abgehaltenen Ringrennen treten nun im Gegensatz zu
1662 und 1672 alle Planeten auf.13 Obwohl die Konstellationen

sehr ahnlich zu sein scheinen, gibt es bei den verschiedenen

Ringrennen mit Wimrod und den Planeten doch gravierende Unter-
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schiede, auf die schon sSponsel hinwies. Wahrend vor 1678

die Planeten gegen HNimrod antreten, denn “"Dieser hochmiUthige
geg g

Herr hat sich durch sein falsches Einbilden bereden, und
¥

9}

rechtschaffen seine Gedanken irre machen lassen, indem
Er fargiebt, daB wir bloBe Irrsterne waren, lieffen hin
und her, schritten aus der Grdnung, und ware uns nicht mog-

. . . P ; W 14 5 '
lich, einigen gewissen Lauff zu halten", kampfen sie

N

J

11
AL

73 an MNimrods Seite. Nimrod tritt bei diesem Rennen als

L

der gerechte Koénig % auf,

Die sieben Planeten werden jedoch bei dem Fest 1678 nochmals
bemiht, Unter den zahlreichen Veranstaltungen ist auch ein
Opernballett zu diesem Thema zu finden., Im Komodienhaus

fand das "Ballet von Zusammenkunft und Wirkung der VII Pla-
neten” statt. Die Hauptszenen wurden von Johann Oswald Harms
festgehalten und dem Textbuch beigegeben. Auch Tzschimmer
beschreibt die Vorstellung in der ihm eigenen Grindlich-
keit.16

Auch fUr die bildenden Kinste, speziell aber fiur das Kunst-
handwerk war das Thema der sieben Planeten am Dresdner Hof
prasent. Zwei Beispiele sollen in aller Kirze den Spannungs-
bogen beschreiben, 1568 erregte eine astronomische Kunstuhr
Aufmerksamkeit. UDie sogenannte Planetenuhr ist noch heute

im Physikalisch-Mathematischen balon zu bewundern.17
Unter August dem Starken entstand zwischen den Jahren 1705

und 1708 unter den Handen der Gebrider Uinglinger der Hof-
staat des GroBmoguls. Sein kompliziertes ikonographisches
Programm, das Dinglinger als eine Art Erlauterung dem Werk bei-
gibt, ist auch ein Beispielfir die Verwendung der Allegorie

der Sieben Planeten und fir das universale Verstandnis
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4

- . ig
dieses Themas.

Obwohl die Planetenserie im Festgeschehen am Dresdner Hof

eine lange Tradition aufweist, war die Struktur der Einho-
lungsfeierlichkeiten nicht ad hoc parat. In den Akten waren
funf Fassungen des Festprogramms zu ermitteln, die leider
nicht datiert sind., Der Zeitpunkt ihres Entstehens kann mit
einiger Sicherheit zu Beginn des Jahres 1719 angenommen wer-
den. Zu diesem Zeitpunkt herrschte noch keine Klarheit uber
den Ort der Trauung. £in Entwurf geht vermutlich davon aus,
daB die Trauungszeremonie in Dresden stattfindet. Er ist Uber-
schrieben "Project Von denen bevorstehenden Lustbarkeiten zu
Dresdens: am 6. Aug. 1719".19 Nicht nur die zeitliche Orien-
tierung auf den flonat August rechtfertigt diese Annahme, auch
ein anderes Dokument, welches die Trauungszeremonie selbst
konzeptionell entwirft, stitzt diese Behauptung. Dieser zere-
moniellen Ausarbeitung ist als Zusatz beigefigt: "diese Puncte
sind entworffen worden, wann die Trauungs Ceremonie 1719 hier
hétte geschehen sollen".zo
Die Programme waren auf die Tage zwischen dem 1, - 22. ver-
teilt, und die Mehrzahl der tatsidchlich abgehaltenen Aktionen
ist auch schon in diesem &ntwurf enthalten, allerdings ohne
Heraushebung einzelner Festlichkeiten; auch sind die entspre-
chenden Feste, die spadter durch die allegorische Verknupfung
mit dem Thema der Planeten auf bestimmte, dem jeweiligen Pla~-
neten zugeteilte ‘Wochentage fallen, hier eher zuf&llig und
lose aneinandergereiht.

Zum Vergleich sollen die einzelnen Festteile hier aufgefihrt

sein.



- Ball;

- Upera;

- Turnier zu RoB und zu Ful mit Lanzenbrechen auf dem
Altmarkt;

- franzosische Komddie;

- Oper;

-~ Damentest im Grofen Garten;

- italienische Komddie;

- Oper;

- Kampf- und anderes Jagen zu Altdresden;

- franzosische Komddie;

~ Oper;

- Caroussel mit den vier E£lementen, bei Fackeln im

Zainger;

W

- Parforcejagd;
- italienische Komddie;
- Feuerwerk;

- Oper;

-

- italienische Komddie;

~ iMaskerade von 110 Nationen und ein Jahrmarkt im
Stallhof

- italienische Komodie;

- Nachtschielen;

- Aufzug von 150 Bergleuten, die sieben Minerale dar-
stellend;

LI

- "Eine Opera, und also der SeschluP derer erwehnter

; . . 21
Lustbarkeiten".

Ein anderer Entwurf in franzdsischer Sprache ergdnzt den hier

zuerst genannten offensichtlich, wenn man beide in Relation
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zu den tatsichlichen Festlichkeiten betrachtet. Diese Planung
geht von folgenden Aktionen aus:
- "Cours de bayn et Commedie Italienne,

B
i

-~ Tragedie et Comedie 7Trancoises,

- Uperette, au jardin de Palais iRoyal de wvieux",

- weiter eine Tafel "a 20 couverts” mit Konig und Konigin,
Prinz und Prinzessin, "la cour et pour les Btrangers,
toutes services de porcelain fine. Apres Souper on fit tirer

- un feu d*' artifice, representant l'enlerement de la toison
iAo

- Pastorales iItalienne,

- Le grand Tournois 4 Cscadrilles et

- comedie-francoise,

- Opera nouveau Italien,

~ : 5 w 22
- le Caroussel Des 4. Elements .?

£in dritter Plan bringt die Aktionen der beiden vorgenannten
in eine neue Ordnung und verteilt sie auf die Tage zwischen

" - ; 23
dem 2. - 24. sceptember.
30 gesehen koénnen die beiden ersten £ntwirfe durchaus als Kon-
kurrenz- bzw. Alternativplanungen bewertet werden. Wenn man
die Arbeitsweise am Dresdner Hof, das Bauwesen betreffend,

als BeurteilungsmaBdstab hinzuzieht, ist diese Variante durch-

N

aus wahrscheinlich. Bei zu ldsenden architektonischen Gestal-
tungsaufgaben war es durchaus ublich, dal unterschiedliche
Architekten, gegebenenfalls auch ohne voneinander zu wissen,
den Auftrag zum Entwurf erhielten. Der Koénig oder das Kollegium
im Oberbauamt bewertete dann die Entwirfe und wahlte in der Re-
gel nicht, wie andernorts, alternativ aus, sondern kombinierte

aus den verschiedenen Entwirfen ein neues Ganzes, L£s ist durch=-
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us denkbar, da® eine so bewidhrte tiethode, eine oft gelbte

jah)

eitsweise, auch in die Vorbereitungen der Festlichkeiten

s
o

o
H

l_l
rv
u

Zingang gefunden hat.

Erst ein weiterer Schritt bringt dem Fest den universalen
kosmologischen Zusammenhang. “"Les f2tes" ist der wohl letzte
Plan Uberschrieben, der am 10. September mit dem Fest der
sieben Planeten und dem Feuerwerk die Serie der Planetenfeste

eroffrnet und die einzelnen Planetenfeste selbst auf die den

U

Planetengottheiten zuge

~

ordneten wochentage verlegt. Das Fest
bus

q

der Planeten von 1719 war aus der Taufe gehoben. (Vgl. Queile 14)
o 2

Die schriftlichen Uberlieferungen, die von diesem Fest auf uns
gekommen sind, lassen sich zum einen in zwei Gruppen einteilen:
das sind zahlreiche archivaische Quellen, die sich sowohl

mit der Vorbereitung der Hochzeit, beginnend bei der liahl der
Braut bis hin zu den Vermdhlungszeremonien, der Cinladung der
Gaste, der Schaffung praktischer Gegebenheiten als auch mit

der Vorbereitung und Durchfihrung der Festlichkeiten befassen
und auch die Planung und Organisation inhrer Publizierung in
schriftlicher und bildkinstlerischer Form (Zeichnungen, Kupfer-
stiche, Medaillen) einschlieBen. Eine andere Gruppe soll als
gedruckte “uellen bezeichnet werden. 3ie umfaflt Libretti, Kar-
telle, Gelegenheitsdichtung, Beschreibungen ( Vgl. Verzeichnis
der gedruckten Quellen).

Eine bhesondere Stellung nimmt das im folgenden als Pracht-
oder Kupferstichwerk bezeichnete Unternehmen ein. Unter dem
FTitel "RECUEIL DES DESSINS ET GRAVURES représentent LES

L

SOLEMNITES DU MARIAGES" sollten die rFestlichkeiten anlédfRlich

m

der Vermahlung des Kurprinzen festgehalten werden, "zum Anden-

: i o . 24
ken der Vorfahren, und den Nachkommen zum Besten”,
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Fir diesen Aspekt des historizierenden SelbstbewuBtseins, mit
velchem der Konig sowohl die Beschreibungen als auch das ge-
plante Kupferstich-Prachtwerk in Angriff nahm, finden sich

zahlreiche Belege. Jackerbarth repetiert des Kbénigs lleinung
in einem Sriet:

Jer Koénig habe eroffnet, er beabsichtige, die Festlichkeiten
"nicht nur auf das beste =zeichnen, sondern auch darvon eine
geschickte und auefuhrliche Beschreibung dergestalt verferti-
gen zu laBen, daRl dadurch de

sndten Machwelt ein unausldsch-

lichas Andencken erwlchie"

aratichwerk varen nicht nur die gedruck-

4

ttalBstab fir dieses Kupd
ten und gestochenen Uberlieferungen der anderen europaischen
Hofe, sondern wie so oft, und insbesondere bei diesem Fest,
wurde ein Kriterium in der Tradition des eigenen Hauses ge-

1

sucht. Flr August den Starken war es besonders das kulturelle

Leben am Dresdrner Hof zur Zeit seines kunstsinnigen und kunst-

=]

0]

fordernden GroRvaters, des Kurflirsten Johann Georg II. Eine
Festbeschreibung aus dieser Zeit, die unter den zeitgendssischen
Beschreibungen in Curopa wohl mit gutem Recht "herausragend”
genannt werden darf, ist die von Gabriel Tzschimmer besorgte
Herausgabe zu der sogenannten "Durchlauchtigsten Zusammenkunft”
im Jahre 1678.26
Die Beschreibung umfalt 562 seiten im Folioformat und ist durch
eine bildkinstlerische .Jiedergabe des Geschehens mit 30 Kupfer-
stichen bereichert. Unschwer ist die Parallele zwischen der
fzschimmerschen Ausgabe und dem beabsichtigten Prachtwerk zu
erkennen. Bei der ifotivwahl und ihrer kunstlerischen Um-

setzung wird-insbesondre bei der uUarstellung des Einzugs-auf

die Zeit Johann Georgs II. Bezug genommen. Der Konig wird ge-
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fragt, "ob solcher Zug zwischen denen HauBern, en gros/:

wie zu Johann Georg II. Zeiten in denen durchlauchtigen
zusammenklinfften:/ oder als in einer plain klein soll ge-
27

macht werden".
Tzschimmers "Durchlaucntigste Zusammenkunft" an Umfang, For-
mat und kinstlerischer Ausstattung zu uUberbieten, ist ein
Unterfangen gewesen, das sinen ungjeheuren Aufwand erforder-
te, dessen finanzielle Komponente letzilich dieses ierk nur

im Zustand des Torsos der fachwuelt Ub

)

rlieferte., Uie Dimen-

[0

sion, in der das 171i%er verk ¢

edacht worden war, sollte alles

Bisherige Gbertreffen, Uberblickt man die Aufstellung der

[

Zeichnungen (vygl. Quelle 8), die angefertigt werden sollten, so
ist bei wechselnden Intentionen eing Anzanl von ca. 125 zu kon-
statieren., e beabsichtigt war, dieses Vorhaben zu bewerk-
stelligen, ist wiederum einigen Textstellen zu entnehmen, die

sich in den zahlreichen Akten zu diesem Projekt finden. Es

wird angeordnet, "solche Personen, so in Unseren Diensten be-

[}

findlich, et officio ohne E£ntgeld oder doch, dafern derer nicht
genuag bey der Hand seyn solten, durch andere geschickte Leute
gegen ein billiches..." damit zu beschaftigen.
Wackerbarth disponiert die Zeichner, "welche nach Ihro Kénigl.
Majt. allergnadigst geflhrten intension ...einen jeden von denen
d 9 Y J
Herren Ingenieurs, Baumeistern, Cocicuci=igrs und Mahlern, folgen-
dermaflen zu entworffen, dergestalt anbefehlen worden, damit
solche hin kinfftig in Kupffer gestochen, und der Nachwelt zum
A | " W 29
Andendken auftbehalten werden konten".
Diese Aufteilung der im Ingenieurcorps und im Oberbauamt zur

Verfigung stehenden Zeichner erwies sich senr bald als unzu-

reichend., Wwackerbarth beklagt, dall die Bauamtsleute nicht genug



124

seien, und um die Sache zu beschleunigen, habe er noch andere

geschickte Leute hinzugezogen, "zu denen auch diejenigen
Desseins so eine mir unbekannte Frau gemacht, und Ew. Konigl.
30

Majestat Approbation gefunden, employret werden konten."
Bei dieser "mir unbekannten Frau" hendelt es sich um Anna ilaria
wernerin, die Frau des ilialers Christoph Joseph II. Werner,

der bis 1713 die Aufsicht lber die 3ilder in den Koniglichen

1
i ey Z 3 : 4 —— . - . .
schldssern zu Berlin innenatie. Die wernerin ist seit 1721

im Cberlandbauamt nachweisbar, kdnme sich aber bereits 1719

in Dresden aufgehalten haben. In Gbrigen dirfte die Anstellung

der Wernerin, einer

rau also, in einen Uberbauamt ein fir die

it ungewdbhnlicher Fakt sein.
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da® in den zwanziger Jahren in Oresden an drei

elwerken, dem flr das Heochzeits

“h

oben Ta T

-

est, dem dber die

«Q

Antikensammlung und dem Poppelmannschen Kupferstichwerk uUber
den Zwinger gearbeitet wurde, so wird es verstandlicher, warun
sich die Arbeiten so lange hinzogen. Der GrofBteil der damit
befaBten iKinstler war, wie hereits bemerkt, im Ingenieur-
corps und beim Oberbauamt beschaftigt, einige dariber hinaus
noch in der llalerakademig.

Den Kupferstichen des Prachtwsrkes von 1719 sollte, wie pe-

reits zitiert, eine Seschireibung beigefigt werden. Der Text
? 9 e

<

{

o4

in deutscher Sprache sollte von Johann v. Besser, der in iran-
53

zdsischer von dem stiefsohn Jackerbarths erstellt werden.
.Wie jedoch die bildkiunstlerischen Zeugnisse zu bewerten sind,
zeigt ein Vergleich mit gedruckten Guellen, die ebenfalls nur
kritisch als Dokumentationen im oben beschriebenen sinne zu
verstehen sind. Gegeniber jeder Art von Uberlieferung ist
Skepsis angeraten, den Verfassern darf nicht in jedem Fall

die Verpflichtung zur Authentizitdt unterstellt werden.
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Jiese Behauptung soll am Beispiel der Beschreibungen und der
Abbildungen zum Entrée untermauert werden. (Vgl. Gedr. Quellen
5, 6, 8, 13, 39 und Abb. 1 - 7)

Der Ankunft der &rzherzogin am 31. August in Pirna, wo sie
von .ackerbarth empfangen wurde, folgte sogleich die lMeldung
ihres Eintreffens an den Kurprinzen durch einen Kurier. ber
Angetraute begrifte die Prinzessin am daraufiolgenden Tage
in Pirna. Der .eg nach Dresden wurde mit der Machbildung des

succentauro auf der Flbe fortgesetzt. Das Schiff trug zu die-

sem Anla® den Namen "Maria Josepha". August der Starke war

selbst erschienen, um die Prinzessin in Uresden in Empfang zu

-

nehmen., Die Zeitgenossen schildern die Szere mit poetischen

[0}

worten. Der Weg fir die Parade der Zinholung durch die Stadt

war festgelegt und funhrte von der Rampischen Gasse vor cem

Pirnaschen for am stadtgraben

]

nt

]

ang. 1300 Birger der Stadt
paradierten in grau-roter Kleidung vom Pirnaschen Tor "an
durch die Moritz-Strasse hinauff, durch die Creutz-Gasse, Uber
den alten larckt, durch zwo mit allernand Armaturen gezierten
Zhren-Pforten, worauff sich Trompeten und Paucken warenden
Einzugs tapffer hoéren liessen, wie denn auff zwo andern auff
gedachten alten Marckt erbauten thren-Pforten, die sStadt-
Pfegiffer mit Waldhornern und Hautbois zugleich mit anstimmten,
die schloB- und spor-Gassen durch, Ubern Judenhocf, am Stall
voriber, biB an das 3chlof-Tor". uUie strecke war gesaumt von
6000 HMann Infan:erie. Die Kadetten bildeten ein Spalier auf
dem SchloRhof, die Schweizergarde 2n der Englischen Treppe,
von dort wurde sie von der Garde der Chevalliers im Innern

der Zimmer abgeldst. Die Ordnung des &Zinzugs findet sich aus-

fihrlich in Akten und gedruckten Beschreibungen.j4 (Vgl. Quelle 4, 4 a)
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Der beigegebene Plan und dessen £rlauterung zeigt, daB die

Zufall Uberlassen blieb.
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3ie entsprach einer Rangordnung, deren Kriterium die Nahe
zum Koénig gewesen ist, Dad dieser Fakt bei weitem keine

Nichtigkeit war, sondern die Position beim Entr&e als eine

dffentliche Dokumentation der gesellschaftlichen Stellung
begriffen wurde, zeigt ein Brief von Vertretern der Ritter-

schaft an den Koéniqg.

5ie schreiben u. a.: "... wir anwesend von der Ritterschaft
vor uns und unsere abwesende :iitstdnde (sind der, M. 5.]
allerunterthanigsten Zuversicht, es werde Zw.: Konigl.

iMfajte: in ansehung der uralten wohlgegrindeten Gewohnhelt

und unseres sonder Ruhm zu melden, in gegenwarttiger anbefoh-
lener Erscheinung zu allerunterthidnigsten Aufwarttung erwiesene

Devotion nicht gestatten, dal uns und unseren Nachkommen zum

héchsten Nachtheil und Bekrankung etwas verhdnget, und die

jenigen, so bishero den Grafen- und Herrn Stand erhalten, von
b ) ’ ?

unseren Corpore ganzlich gesondert, noch weniger bey gegenwdrtti-

gen solennen Zinzug, welchen der groBte Theil von Europa

)

anzusehen, begierig ist, LHervorhebung e S.J mit einer ganz

besonderen Disftinction separiret und uns vorgezogen werden
solten”.35

wWenn in diesem Zusammenhang von Jffentlichkeit gesprochen
wird, ist also anzumerken, dal die Vertreter der Ritterschatt
diese Uffentlichkeit nicht auf den Jresdner Hof beschrénkten,

zuch sahen sie sich nicht nur in das KurflUrstentum Sachsen

oder das Konigreich Polen eingeordnet. 3ie sahen sich bei

=

-
""h
‘ad

diegsemn Einzug einer europaischen U tlichkeit gegenltber und

-

konnten schon aus diesem Grunde nicht auf inhre angestammten

Rechte verzichten. Gleichermaden ermoglichte ihnen dieser
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guropdische Asps - aus diesen Grunde wird er auch angetlhrt

rt

vorden sein -, dem Konig seinerseits das Zugestédndnis ihrer

egien abzuringen, denn ein Boykott des Einzugs durch

i
=
(=g
<
l,.l‘
e
",

die Ritterschaft ware einer schmé&hung gleichgekommen, die
bei der ohnehin angespannten Lage im Lande - zwischen

und stédnden - und cariber hinaus vor den Augen der europdischen

=)

entlichkeit fir den Konig eine nicht vertrethare Njederlage

-~
L
b 1]
i

im Ringen um die Vorherrschaft im eigenen Lande bedeutet hatte.

/ie bereits angedeutet, zeigen sich widersprichliche Schilde-

rungen des Entr&ss in den Archivalier, gedruckter ljuellen und
bildlichen Uberlieferungen, Nicht nur, dal die angegebenen

S

Zahlen der Teilnehmer voneinander abweichen, groBeres Inter-

by’ ] (e

e unterschiedlichen Varianten uber das caroib-

o

ass8e verdienen ¢

]

artiqge £nde des Einzugs und seine idodalitaten.
3leichlautend wird von der Begrifung des Konigs gesprochen
g 0s des] '

der die Ankommende am Dresdner £lbufer empféngt und sie in

das ihr zu Ehren errichtete Zelt fihrt. Kurz darauf verabschie-
det er sich, um die Prinzessin spater auf dem Schlosse "anzu-

nehmen". Die Parade bewegte sich ca. eine Stunde am Zelt der
Erzherzogin vorbei. Als sich der Zug sammelt, um seinen Weg
durch die 3tadt anzutreten, sehen wir die Prinzessin allein

in ihrem Leibwangen "in einem kostbaren sammtenen pfirsich-
¥

™~ i i 3 1 3 6
Biutfarb, Kleide”.

Die drei gedruckten tuellen, die den EZinzug wiedergeben - "Die

Accurate Beschreibung Des solennen Einzugs", "Solenner Einzug”

und "Das Koénigliche Denckmahl" - sprechen von Kanonenschussen,

als der \vagen liaria Josephas die erste chrenpforte am Ende der

¥

Rampischen Gasse und das Pirnasche Tor passierte. Allein Uber
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die dritte Salve sind sich die Chronisten uncins. #Wahrend

— "

solennen EZinzug" berichtet wird, dis dritte Yalve sei
zu héren gewesen, "Als nun die drtz-Herzogin vor dem dchlosse

... anlangte, und aus der Carosse unter Aufwartung dero

= - I} - e T - " 37 = i " oA . [50) L

Cammer-Herrn ausstiege”, ist der "Accuraten Beschreibung'

zu entnehmen, da® die Kanonen ein drittes llel zu horen gewesen
. 38

seien, "als Sie in das Konigliche ochlofl eintraten”,

Diese, scheints, nichtige Abweichung zwischen "in den Schlof-
hof einfahren” und "das 35chlol betreten” wird erst zum Pro-

blem, vergleicnt man, was "Uas
richten weif. Da ndmlich heibt es, da
das Tirckische Palais eintrat,

allda ruhte Sie ein wenig aus, und giengen von dar Uber einen

(]";
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wy

nach dem Konigl. sSchlosse”.
sehr wahrscheinlich ist, daR die Darstellung des "Koniglichen
Denckmahls" den tatsdchlichen Gegebenheiten entspricht. Denn
die Ankunft bei einer Einholung im Prinzlichen Palais, wel-
ches daruber hinaus nochdurch einen Gang mit dem Residenz-
schlo® verbunden ist, so dald dies "&Zingeholte" das letzte
stuck ivegs zu Fu® fortsetzt, ist ein so ungewdhnlicher Fakt,
da® es keinen plausiblen Grund gibt, dem Chronisten zu unter-

stellen, er habe die

l.J
U)

enteil, Diese

GJ

w
o

en VerlaufT ertfunden. Im Ge

Art, sich dem Koéniglichen 3chlo3 zu nahern, ist aus der Zeit

heraus nur mit dem Attribut "unublich™ zu charakterisieren.

()

in der Regel wird die Braut an der Landesgrenze abgeholt und
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et bis zum koOnigli-
chen schlo?, wo sie je nach Rang vom Vater des Brautigams,
dem Brautigam bzw. Angetrauten oder aber von einem ranghohen

Adlicen empfanacen wird., Ebenfalls je nc
-~ P

0}

ch Rang ist die Stelle,

o

an der die BegriRung erfolgt, fe ele

[9)]
+
13
®

nt. Diese Abueichungen
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in den Schilderurngen verweisen autf einen Fakt, dessen man

sich bewuRt sein sollte, woenn Festschriften und bildkinstle-

¢

rische .iedergaben von Festen zur historischen rForschung
genutzt werden, Des o6fteren waren Beschreibungen, Berichte
oder aber auch Cartelle vor dem CIreignis gedruckt worden,
um dem Zuschauer hilfreich das Geschehen zu erlautern.

Krankheiten, unvorhergesehene Wendungen, ja bisweilen auch

A
nur unverhofft auftretende schlechte Witterung stellten

an den Leser die Anforderung, Geschriebenes und Geschautes
]

ter MNiedergeschriebenes die Differenzen, die sich zwischen
Planung und Reslitét ergaben. Vor allem dann nicht, wenn es
sich um ungewdhnliche fbwandlungen von der zu erwartenden
Norm handelt. Denn bei jeder Bsschreibung, sei es in schrift-
licher oder bildkinstlerischer Form, war man eingedenk des
Urteils der Machwelt. Deshalb ist es auch nicht verwsunder-
lich, daB abweichend von der Schilderung im "Koniglichen
Derckmahl” die fur das Prachtwerk angefertigten Zeichnungen
und die nach diesen gestochenen Blatter die Ankunft der Prin-
zessin ldaria Josepha im Hofe des Dresdner ochlosses zeigen.
Jer Berliner iMaler J. H. enzel liefert einige seiner Arbei-

ten erst im iMai 1730 und gibt in einem dazugehorigen BrieTe

unfreiwillig einen Einblick, wie seine Zeichnungen zustande=

cekommen sind: "... wobey dahin gesehen, dab alles mit Herrn
Geh.: Kriegs Rath von BeBers seinen Beschreibungen corre-
spondiret, dieser inventirte desseins nun, habe ich auf 5.
I ¥ s L1 41
groll Regalbogen gezeichnet ...
Jeiter unten umschreibt venzel die Art der “"Invention™ noch

cinmal dergestalt: "Dieses alles ist mit dem grolten Fleib,
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so wohl nach Poetischer als iahlerischer Art ausgearbeitet,
dad jeder der Sachen kundiger wird gestehen miBen, dad dabey

slles was zu erheb- und decidirung derselben gereichet be-
4

PO

ooachitet Wordenes.

Die weitere Gliederung des Prachtwerkes entspricht folgerich-
tig der struktur des Festes selbst, wenn auch die Reih ienfolge
der Blatter nicht mit dem tatsachlichen Verlauf Ubereinstimmt.

“inholung, Oper, Ball, Solenne Tafel, Komddie und Kampfjagen

bildeten ihrerseits wiaderum eine Art Vorspiel 7Ur die eigent-
lichen Hdhepunkte der Feierlichkeiten, die wohlgeordnet uber

die vier Wochen verteilt waren. Diesc Glanzlichter Oresdner

cestlichkeiten sind die sogenannten Planetenfeste. In der

7gihenfolge ., durch das ptolemdische .ieltbild determiniert

und durch die heidnischen Gottheiten personifiziert, erhielt

jedes dieser Feste sein eigenes Geprage, bildete aber dennoch
nit den anderen Planetenfesten eine Einheit. oo wie die Pla-

netenfeste als Ganzes nit einer Art Vorspiel eingeleitet wor-
den sind, ist zwischen den einzelnen Planetenfesten als Teil

jeweils Vor- und Kachspiel zu konstatieren. MNicht in jeden

}

=311 ist bei diesen "Belustigungen dazwischen" ein unmittel-
barer Zusammenhang zwischen dem cdavor oder dem danach statt-
findenden Planetenfest zu erkennen. Die Bestimmung dieser
“Zyischenteile" war es, den ionat September zls vier wochen
festlichen Daseins im BewuRtsein der Ciste festzuschreiben.
viie die Aufstellung (Quelle 14 ) zeigt, wurden die Tage
>wischen den Planetenfesten, die fUr die Gaéste mit Amusement

isgefihlt waren, durch die Beteiligten zu letzten Proben

genutzt. Nichts wurde dem Zufall Uberlassen.
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Eingeleitet wurde der Reigen der Planetenserie durch eine
Serenade, bei welcher alle sieben Planetengottheiten - Sol
(durch Apoll personifiziert), Mars, Luna (personi
durch Diana), Markur, Venus und Saturn-ihre Glackwinsche
dem jungvermadhlten Paar darbringen und dariber nachdenken,
womit dieser schénste zller Tage zu xronen sei.

|

Has Textbuch dieser Serenade ist in italienischer und franzd-

sischer Sorache 1719 in Dresden herausgegeben worden, unter
t e d )

den Titel: “L'Emulation parmy les Uivinitez, DIVERT
EN USINUE donn® Dans le Jardin d'une des iMaisons Royalles

de Dresde, pour servir d'introduction aux Spectacles

(]
g
L]

destinez par 5. M. & celebrer Le Hariage e L. L.

-
Re R ( Gedr. Quelle 17 - vgl. auch Abb. 18)
fer Text bewegt sich im 5tile apotheotischer Dichtung:

iterkur feiert die Vermischung des sichsischen mit dem oOster-

®
)
Bk
[t
4]
9_
D

eri Blute. Apoll ist von seinem Jonnenwagen herunter-
gestiegen, um diesen schonsten aller
feiert prophetisch die deutschen Halbgdtter, die, dem Himmel
und den Gottern sei Dank, dieses Paar der uelt schenken
yird. Mars kann sich keine m&chtigeren Krieger denicen als

) -

jene, die aus dieser Verbindung erwachsen. Venus pekundet,
ihren 3ohn ausgeschickt zu haben, um in dem Paar die Flammen

der Liebe zu entfachen. Jupiter aber wendet ein, Liebe genlge

nicht, um dieser Heirat auBergewdhnliche Ehren zuteil werden

M

U lassen - besondere Feierlichkeiten sollen sein, wo die
glickliche #issnia ihre Ufer ausbreitet., 5ol verspricht,
die Nacht zum Tage zu machen, die Namen und Farben des Paares

auf tausenderlei Art zu erleuchten. Diana wird das Wwild aus

den schattigsten Jinkeln der Walder zur Jagd herbeitreiben.
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Zhren des jungvermi&hlten Paares auserwdhlte Krieger erschel-

nen lassen. iec Ahnen des groden Heinrich ven sachsen wer-

den mit Vergniigen auferstehern, um die alten litterspiele

N b

aufleben zu sehen. Sis werden entzickt sein Uber die Tugen-

den ihrer Nachkommen und daritber, dab sein edles Blut seit
so vielen Jahrhunderten regiert. flerkurs Festidee basiert
reue. Sus die-

auf dem Gedanken, dab nur die Abwechslung er

sem Grunde mochte er das Begehrenswerte aus Tremden Landern

dar- und zum Kauf anbieten. Zr wird durch Yaren der
Lander,mit Klugheit und List, Jschauspiel,

totterie, Applaus und spott fir die unterschisdlichsten

Figuren des schicksals die Géaste erfreuen., Cbwohl der ‘viunsc

nach Gawinn so vieles sus unterschiedlichen Ternen Landern
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en lassen, so gleicht doch nichts, stellt
vierkur fest, dem Edelstein von der Jonau.

Jupiters Part srhellt sowohl den symbolischen Gehalt und
die ~lotivik seines Festes und sei deshalb an dieser stelle

dergegeben:

-
o

Je ne pretens pas m'exemter de la loy gue je vous impose.

.

. A -
On me verra mettre aux mains les clemens a
fis lors cque je formay 1l'Univers. te Feu, 1'Onde, 1'Air &

l2 Terre auront chacun leur
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de ce combat 1*Amour & le Plaisir, & 1l'on y r&connoitra 23

{

l'ordinaire la grandsur de mes id&es.

Carrousel des 4, Elemens

"

o

Zu einem Triumph der Jcihdnheit soll sich das Fest der Venus

gestalten. Die Nymphen der Elbe werden die Herzen der Erha-

I

bensten mit ihrem Reiz betdren und auf dem Thezter wird Uber-

troffen werden, was man wn Sirenen und lymphen berichtet.
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Fligel der Jahre herbei

um sSchonheit

nunad

bald sein

enade, zu der

Caste einen ifberblic
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Zhren dieser

\>

der Form der Andeutung ei

=

wartungshaltung erzeugt,

Gehérten und Geschauten

Vorgetragen wurde diese

alais' an der Elbe, Auf ei

iach

die serie der Planstenfeste,nachdem
durch das Fest des Apoll mit dem th
"Jason erobert das goldene V1iel" e
Sechs Zeichnungen sollten dieses Fe
festhalten, Der "Grund RiBl zum Fest
worten, weil man feststellte, "ist

den

erwartaen

“inbruch
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ara Autnahme

Garte
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ner wlk gdis GOT-

Dunkelheit wurd

man Ta gehalten hatte,

eatralischen Feuerwerk
reffnet. (vgl. Abb. 18-20)
st der Sieben Planeten

der 7 Plancten" wurae ver-
mit angedeutet beym FPlat

o
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wird nicht gemacht”.

Fehling war damit beauftragt gewesen. Flur dies anderen Blatter
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verpflichtet. Das waren: Grundri des Hollandi-
schen Palais® mit Garten; der Saal mit der Tafel, woran ge-

speist wurde; ein Teil des Hollé&ndischen Gartens mit der

Apparaille und den sieben Planeten; der Aufrill mit Schnitt
45

Gy
)
=
[
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— !
gegen d

M

i

Obwohl anhand der Guellen Le Plat sindeutig als Autor der Zeich-
nungen genannt wird, traégt beispielsweise der Kupferstich von
Jonann August Corvinius, der die serenade der sieben Planeten

gbhildet, die 3Si

0

natur "A. @Wernerin del. Dresd, (Abb.18 )

it der Darstellung des theatralischen Feuerwsrks wurde der
Oberlandbaumeister Matthidus Daniel Poéppelmann beauftragt

(der Auffzug von Feuerwerk mit den gestellten schiffen der
Tllumination und den ganzen hollandischen Garthen und Palais

; . 47 . ; -
in Perspectiv"). Die Zeichnung von Foppelmann wurde eben-

2
(i
+ 3

A = S : : c 45 .
falls von Johann August Corvinius in Kupfer gestochen und
gehort heute zu den Standardabbildungen Dresdner Festlich-

keiten. (Abb. 20)

3t diesem ersten Fest wird ikonographisch nicnt nur Jason

flir den Prinzen in Anspruch genommen, sondern

N

ugleich auch

e allgemein bekannt, sind diese Personifikationen
auch fester Bestandteil der Habsburger universalgeschichtli-
chen Herrscher- und Tugendtypologie. DaB beide zugleich in
Verbindung mit Herkules ilusagetes stehen und vom Osterreichi-

schen Herrscherhaus auch in diesem Kontext zur Clor

I

[N

fizierung
wie zur universellen Begrindung ihres Herrschaftsanspruchs

: . = . . 49
eingesetzt wurden, hat Franz Matsche ausfihrlich dargestellt.
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Auch die durch wien gefihrte fortwdhrende .Auseinandersetzung
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.. . . o i it 2 :
mit Paris findet nun in Dresden einen Hsbenschauplatz.

ey - = 3 5 e £ £ 2 = s s 3 by P e s
afel cehalten worden war, folgte das theatralische Feusrwerk
' } A . £ - T s alaat fud : + Eol i BoRy 35 =ls
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poch einmal darauf ver-
esen werden, daB Karl VI. als der neue oder Osterreichische

ssor seit seiner Thronbesteigung im Jahr 1711 gefeiert wurde.

Z,gleigh ist das Goldene V1ied3 bzw. seine Zroberung ein B
fur dis Eroberung der Braut. Das kann aber nicht dardber

3

dad sich dahinter auch eine Anspielung auf

die Yerleihung des Urdens des Goldenen Vliebes verbarg. Hacn

dem statui dieses Ordens waren die finsammlungsmonate auf die

legt. Die Anfangsbuchstaben dieser ilonate, hintereinander ge-
lesen, ercaeben den MNamen jenes Helden, der mythologisch aufs

(]
s
(S
w

ste mit der Eroberung verbunden durde: J a s o n . B

Verleihung des Urdens an den Kurprinzen wird auf dieses

t

P -
=

Feuerwark ruckwirkend verwiesen und disse beiden Aspek

9]
Q.
D

Eroberung der Braut und VYerleihun es Urdens - in poetischer

i
=t
~+

“form nochmals hervorgehoben. In der Gratulationsschri

pr}
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Das =ine nun am HalB, das ander in der Brusi.
ch daR ein jedes Glied an dieser UOrdens=iette
= S Bk st Ko = e ] L, 1 =
FUr Dich ein eigenes besonders Glicke hatte.

~7Z

w25
P
Jie Bedeutung der letzten Strophe wird in den rachfolgenden,
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senn auch mit aller Vorsicht, angedeutet. An anderer 3Stelle

wurde auf den Zusammenhang, der zwischen den erwéhnten lieta-

hern und ihrer Ausweitung auf die Krone Polens und die
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rkrone besteht, bereits hingewiesen.

3 kann davon ausgegangen werden, dal die Fes
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die vlehrdeutigkeit dieser Anspielungen wohl bereits 1719
verstand. ilan verfolgte das theatralische Feuerwerk vom erste

Stock des Hollandischen Palais' aus. Die Annahme, der P
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he den Jason bei dieser Vorstellung selbst verkérper

ist irrig, nicht nur, weil die Quellen dem widersprechen

einer solchen Gefahr ausgesetzt.

ik



137

urd "Fuld Tournier® "um den Ruhia des preiswirdigen Frauenzim-

i D . . . . ; . s B _ _ "
RS auf dem DOresdner Altmarkt statt. Das "Ballyen=xennen
bestand "aus sinem geharnischten Lanzenstecnsn, 2iner rorm

b} '] 1

f

die schon hundert Jahre friher selten, wenn nicht ganz obsolet,

Zine Ahnliche Form des Turniers hatte es bereits 1702 bei den

Festlicnked Besuchs des <bnigs ge-
jeber. Erinnert man sich der Worte des Hars beil iz renade,
S o~ 4 - . Lo — o~ v ¥
stellt sich der Zusammenhang zwischen den
des Sachsenhauses und dieser antiquierten Turniarform her,
4 S L - = P P P 3 = ¥ 1 3 5o = B oo —~ L o
von den zum Kampf angetretenen Adligen wurde dieses Fest selbst
o M fi e e P o3
als "Comoedie" - als Spiel empriunden.

Al T 1]

Aber dieses "spiel” war mehr, Es ermdglichte im Bdeisein der

Hohen Herrschafften", der einheimischen und fremden Géste und

A [

einer breiten Uffentlichkeit von Untertanen, ziwel Gesichtspunk-

el

ten gleichermaden

=

erecht zu werden, In zwei Rsden, die von dem

fo]

ichen geheimen Rath und ReichsPfennigteister“Christoph
Dietrich Bose und vom “"Hoff und Justitien iath Micolass rFrey-
herr von GCersdorff"” vor Erdoffnung des Turniers gehalten wur-

den, offenbart sich s3inn und Hintersinn dieser Festform.

Sie sprachen im Namen der versammelten Teillnenmer de
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das heift des stifts- und turnierfidhigen Adels. Bei der nherr-

schenden nolitischen Spannung zwischen dem Kénig und Angehori-

gen seines Adels, die sich auch bei der Vorbereitung der EZine-
holungsfeierlichkeiten zeigte, kann man vermuten, dafh diese

knnte" .”’ (Gedr. Quelle 10,Abb. 20,21)
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begrindete Lobeshvmne durchaus

reglementierenden, zumindest an den Vasallengehorsam erinnern-
den Charakter trug. Vier Daten fallen bei den Uberléangten

lungen besonders aui: "Zwey Hunder
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ast verflolen, alB Friedrich der Streitbahr, ... die hohe
Churwirde auf seinen Stamm unverdnderlich gebdracht, und Thro

Kénigl. Mayt. ist von der durchlauchtigsten Respublic Pohlen

¥

so allein durch seyne ¥ahl dem 'Virgigsten capter zu Uber-
aceben pfleget, cleich an dissem Tage vor 22, Jahren, diejenige

. .00 Lo b
Cron sufogeseizt Worden ... Jes weitersart rd Johen
Georgs Iil., des Vaters Augusts des Starken, gedacht, "wel-
cher ehber a2n diesen
durcn taptrvermithige

Residenz Stadt Wien, aus denen HAnden des Christl. Zrbfeindes

unter anderen seinen glorieussen Thaten sSeinsn Nehmen ver-

ewiget nat”,

«i ilaria Josepha gerichtet, sieht man sich noch verpflichtet
daran zu erinnern, dad vor 288 Jahren "die hochgesegnete
Stamm dutter aller noch Florirenden Chur- und Farstl.
Hauser", iargaretha, aus dem Hause Usterreich in das Kurhaus
sachsen eingefihrt wurd 52

Cinnedenk all dieser bemerkenswerten nistorischen latbestande

™

srkehrenden Betsusrung, dad

0
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&
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4
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5 sicn bei

@

tegiment” um einen Hohepunkt in der Sntwicklung

sachsens handle und der Aussicht, dal der Kurprinpz den Herr-

Inmitten der Stadt ausgetragen, hatte das Turnier eine grode



snzahl Schaulustiger angelockt. Die Abbildung 22 zeigt, daB
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Fe i

den errighteten Triblnen rings um
die Bewohnsr an den Fenstern ihrer Hduser und ganz ‘/agemutige

von den Dichern aus das Spectakel verfolgten. Dieses Bild

steht fur die Teilhabe einer breiten Uffentlichke
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durch die '&&hl des schauplatzes ermdglicht wurde. Die erste

Variante, die den 3tellhof als Austragungsort
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s Zuschauerzahl betrachtlich eingeschrankt. Aber aCh-
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urnier war die Popularisierung, so mbcnte man

unterstreichan, durch den Konig gewinscht. Denn die Vertreter
des Adels, die zu Zeginn versprochen hatten, mit "zweener aer

edelsten Planetischen EZinflisse in Tugend- und hertzhaifte(n)
53

~ i £ e g =) T T g b A Rt [ 1

CemlUther, zu fechten” unag somit ihre Treue gegentber 1tirem

Herrn und Kénig zu dokumentieren, wurden durch das Ergebnis

heausr beschidmt. Helen Vatanabe hat die

Eroebnislisten ausgezéhlt und kommt zu folgendem lesultat:

RS

Von

urndacht Teilnehmern am Fudturnier haben sich fUnfundsiebzi

o4
Shnlich blamiert.,">
Zusammenfassend kann also festgestellt werden, dal der eine
Aspekt - die Glorifizierung der Dynastie und die Erinnerung

8]
daran, die sowohl fir die Untertanen, die Giste als auch,

[}

und dies nicht zuletzt, fir das Haus Usterreich gedacht war -
trefflich durch den zweiten erganzt wurde: Dem Adel wurde

O
-
~h
(

entliche Devotion und Disziplinierung abverlangt undg,
um bei obiger Formulierung zu bleiben, er blamierte sich und

wurde blamiert.
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September, im Hofe des neuerbauten Zwingers stattiinden. (Abb. 22)

die Jahreszeiten nichts anzuhaben vermdgen und der all

Zlegmente in sich vereinigte, wurde zum Schaupl

gen der Planetenfeste, an dem sich der Koénig selbst 2ls ak-
teur beteiliate (auber der Teilnahme beider Wirtschaft und dem
Venusfest). Dies war schon Doch dabei

Kostame der Teilnehmer und die beigegebenen Attribute, konnte
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man meinen, ger Lwinger s
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‘nlse® errichtet worden, Alle Teilnehmer trugen jeweils Prunk-

shman mahr oder weniger inadl
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dzren Trager bzw. deren Funktion in diesem Upiel.

geloen Hesing
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Nas Konias Schild wird bheschrieben a
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el, auf dem an statt des Gribses eir
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ner Granade stund, Umb denselben war mit Diamanten versstzt
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. 1a plus Belle.
Ein gekrénter Adler mit der Uberschrift "sans craintB” ( Ghne

Furcht) zierte den s5child des Prinzen.
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ich im plastischen Schmuck des Zwingers
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zu dem 1666/67

unc W

q un : :
, das anlablich

& f=]
=

Margaret

sorden war — wobei die sdchsische Variante dieses sujet
gle it dem Thema der zum gleichen Anlafl 16564 auf-
gef T POMO U'ORO" verknupTte.
Bevor das jedoch auf andere lzise in-
iche Generalplanungen zuw Jupiter=
fest haben sich erhalten, sie offenbaren den 3inn des "rneuen
: G ;
ngsaktes", der dissem Fest gegeben wurde “7{Quelle 5, 6)
Tn der iiitte des Parterre wurde eine Maschine installiert,
auf deren Spitze Jupiter erscheint. Jupiter, der den Donnerkeil
elt, wurde von dem s&nger Giuseppe Doschi dar-
cinlaitend eine Arie in italienischer Sprache

Garten

dabei Schaden

Danach folgt eine Lobpreisung der Prinzessin als Ruhn der Do-
nau und Liebling der Elbe, deren Anwesenheit es vermag, Gie
“lemente =zu versdhnen., Dank ihrer Anwesenheit wird es

gen, aus dem Chaos des Universums wieder Ordnung in der MNatur
zu schaffen. Er verweist auf die Unordnung, in die die Elemante
ceraten sind: "Veoyez avec quelle confusion 1'Air, 1'Crde,

la Terre, 4 le Lay fo font le

moment la place gqu'un des autr
lach dicser Destimmung des Cha
kriegen und unauthorlich einan

tout

2

es occupoite.

in dem die Zlenente

Platze streitig

] 2

die

M

=
g\_‘ro
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piter seine Arie Jgsesncigt hatte, 6ffrnete sich das und

=

vier kleinere Maschinern, die jeweils ein Element darstellten

kamen aus der gréferen hervor. Unter musikalischen Klangen
naha jedes der Elemente jenen Platz ein, der ihm vorn Jupiter
angewicesen wurde. MNacn dem Turnier paradierten die Uuadrillen

nochmals durch dern Zwingerhof, wobei ein jedes Element seine

Eigenschaften zeigt, folglich alsc dasjenige, was ihm zu-
kommt. Das Feuer wird "einiges Feuerwerck" zeigen, die Luft
vird eine "grobhe guantitét Vogel iFliegen laben”, "das waber
in dem die W&Rer wird springen laBen", die Erde wird einige
71

riichte prasentiesren. ~ £s bedar? keiner Desonderen Hsrvor-
hebung, daB der Kénig dieses Rennen fdr sich entschied, il
Chef der 3ande des alles reinigenden Feuers, dem in der Hier-

archie der £lemente zm hdchsten angesiedelten, war er derjenige,

- ! =

dein man zutrauen konnte, Ordnung in die Unordnung der Yelt zu

mente, die einander bekriegen, in unangemessener ‘eise einan-
der die Platze streitiq machen und so Unordnung schaffen, sind
zweifelsohne nicht nur aufbegehrende Untertanern, sondern es
geht, de die Anwesenheit der Prinzessin in Dresden nun Ordnung
zu stiften vermag, um die Vorherrschaft im Reich, unm die Erb-

folge wund demit um die Kaiserkrone. Erstaunlich ist, dah

August der Starke nicht den Part des Jupiter Ubernommen hat,
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der Crdnungsstifter und handelt zugleich mit gottlichem Auftrag.
Zr ist der Ausfihrende eines gottlichen Willens. Wie anders

als ein heidnischer neuer schopfungsakt eines weisen und ge-
rechten Herrschers sollte dieses Fest der Elemente wohl sonst

verstanden werden. Durch die Hand des Kénigs wird die gottliche
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Ordnung der Natur, wie sie im 2giche der Floraz herrsciht,

auf das Zusammenleben der ilenschen Ubertragen. Jie Lruna-

aussage dieses Festes korrespondiert auderordentlich stark
mit dem des saturnfestes. Beide nehmen aufeinander Bezug,
indem sie bei einer iNeuordnung zugunsten des Hauses Sachser
"Goldene Zaiten” in Aussicht stellen.

Zwischen dem Jupiterfest und dem der Luna wurde am Sonntag

dem 17. September, das Tirkische Fest "F8te des Turques”
gehalten. Es erscheint hier nur deshalb srwihnenswert, weil

es ein Beispiel dafir ist, wie die "groden” und "kleinen”

“este sinnreich miteinander verbunden wurden. Am Abend des
Tirkischen Festes sneiste die Cesellschaft an eine Taefel (Abb.25)

die die Form =sines Halbmondes nat
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b und verstandlich, andererseits als Attri-

ot

but der Diana, eine gelungene gleitende Uberleitung zum

Fest der Luna, das am darauffolgenden Tage mit einer .asser-

D

jegd an den Elbwiesern der Residenz begangen awurde. Das davoin

5

gestochens DBlatt, des eine Zeichnung von Lo nguelune zugrunde-

liegen soll, aber vermutlich eher von Fehling oder der ‘er-
nerin gezeichnet wurde, ist recht wenig atmosphérisch.J(Abb. 26-28)

die Ankunft: siner Gruppne von Musikern und der Diana

~elbekrdonten Gchiff, das von, so der Chronist,

as Textbuch dieser Aufti

ten und ist mit "DIANA SU L'ZLBAT {ber-

der anderen Fazte fanden sich bei diesem kaunm auswartbare Hin-

seise auf ikonographisch zu erhellende Sachverhalte, vielmehr

viird das Jaaoc

'click des Kénigs, des Prinzen und der Prinzessin

gepriesen. (Gedr. Quelle 14)
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nd diese Beziige beim Fast des ilerkurs.
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Wesentlich dichter s
Es rekrutierte sich im wesentlichen aus den Hauptteilen lier-
cerie und “irtschaft. Am Mittwoch, dem 20. September, fand

sich die Festgesellschaft wiederum im Zwingergarten zum iter=
cerie. Wie die Abbildung zeigt, waren rings um den Garten

suden errichtet worden. Daneben bereicherten circensische
Darbietungen den Eindruck eines Jahrmarktes und eine Lotterie,
bei der die Gewinne, in Form wertvoller Kunstwerke, besonders
aus Gold- und silberschmiedearbeiten bestenden, verstarkte

den Eindruck, dad man sich in einem Lande befindet, im dem
Reichtum geschaffen und genossen wird. (Abb. 29 - 33, Quelle 15)
Der Markt in Form einer Kleinen Hesse prasentierte in 60 Kram-
buden, die im Innenhof des Zwingers angeordnet waren, Erzeug-
nisse des Handwerks, der Kinste und der ilechanik. Bevorzugt
wurden jene ausgestellt, die in Sachsen eine lange Tradition
und hohes artifizielles Niveau hatten oder, wie im Falle dges
Porzellans, eine Spezialitadt des Landes waren, Wenngleich Schau-
spieler den Auftrag erhielten, als Marktschreier die Varen
anzupreisen, so waren es doch etablierte Kinstler, Handwerker
und Handler, die in oder fir Sachsen tatig waren, die mit der
Ausstattung der Buden betraut wurden. Folgende Auswahl soll
diese Feststellung untermauern: Als Nirnberger lMedailleur fohr-
te Christian wermuth einen Stand. Die Goldschmiede Gottfried
D6ring, Johann Benjamin Erfurth, Johann Daniel Erhard und
Heinrich Schrotel waren ebenso vertreten wie die Buchsenmacher
Johann Andreas Ertel und Johann Wirsing, die Uhrmacher Andreas

Fichtner und Johann Pastilaski. Die Lackierer Johann Dawvid

R6hn, Micolaus Huterst présentierten ihre laren ebenso wie
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die ZinngieBer Johann George 3choplk und Daniel Elias. Johann
Gottlob Kriegelstédt und die Familie Bastousch, als Porzellan-
handler bezeichnet, waren wie die Glashandler Matthes \edlich
und Christoph Hibner vertreten. Der Factor der kdniglichen
Fabrique stellte ebenso Pomellan wie der konigliche Factor
Werke der spiegelmanufaktur aus. Die Bilder- und Schildereien-
handler Christian Kindermann und Castor Hibler (als Augsburger
Bilderhindler bezeichnet) sollen den Uberblick Uber die Breite
des Angebotenen abschlie%em.75 Zinige der hier aufgefihrten
Namen sind in der sachsischen Kunstgeschichtsschreibung keine

unbekannten. Andere sind bisher kaum erwahnt, so daB sich

damit auch Ansatzpunkte fir die Detailforschung bieten.

Dessen ungeachtet zeigt diese Ubersicht, dabk Merkur, als der
Gott des Handels, sidchsische Wirtschaft sowohl im manufaktu-
'rellen als auch im handwerklich=kinstlerischen Bereich pra-
sentiert. Uie Verbindung des Jahrmarkts mit der "Wirtschaft
der Nationen" unterstreicht einerseits diesen Okonomischen
Aspekt -der Konig als der wohlhabende Gastgeber -, andererseits
den universellen Anspruch: Die Angehdrigen aller Nationen
kommen ir dieses Land, um die ReichtUmer der ganzen iVelt zu
bewundern. Diser Zusammenhang ist wohl auch als eine Art Lob-
preisung der Leipziger Messe zu verstehen, die

in der Rivalitédt mit Frankfurt am fain den Sieg davontrug und
so Leipzig zur bevorzugten Handelsmetropole im Ost-West-Handel
in Europa werden lieB.

Der Einzug der Angehdrigen der zwolf Nationen filhrte vom
Riesensaal, der ab 1719 die Bezeichnung " Saal des gardes”
teigt, in den Zwinger. "Bey den Eingang des Garthens war

obeniber ein Schild aufgemachet, welches einen groben :/eiben



* 146

Adler mit ausgebreiteten Fligeln praesentiret, so mit Blumen,
Frichten, Edelgesteinen und dergleichen dinge ausgezieret,
sich befunden und stund oben dariber:

A 1l'aigle blanc
Le Maitre de ce logis

Regale ses hBtes gratis
an der inneren Seite war ein ander Schild mit der Uberschrifft:

L'HM8te d'ici n'a point d'Egal dans 1l'Univers

11 vnit le bou gBut & la magnificence,

£t n'&pargnant ni foins, ni pein es, ni depense

. ; : — . w/é

I1 ostreici gratis mille plaisirs divers
Noch deutlicher ist die Allusion auf August den Starken einer
Gelegenheitsdichtung zu diesem Anla® zu entnehmen, Als Wirt
dieses Festes erfahrt er folgende poetische Charakteristik:

"Das ist ein guter Wirth! Das ist ein reicher Mann,

Der solchen Jahrmarckt halt, so wirthschafft fihren kan,

und seinen Garten gar dem Himmel &hnlich machet,

DaB er in Duncklen auch mit hundert Augen lachet.

Sagt! wird nicht jede Lamp® und iegliche Latern,

Ihm hier ein Ruhm=-Gestirn, und uns ein Freuden—Stern?"75

Die Assoziationen, die das Lesen des Textes hervorruft, sind
vielfaltiger Natur. Der ausgestellte Reichtum und das Wirt-
schafthalten erinnert in der Tat an die Saturnalien, wenngleich
der ohnehin gewandelte Charakter in Rechnung gestellt
werden muB. Es sind nicht mehr Angehoérige "niederer” Schich-
ten, die zu Tisch gebeten ~werden, sondern es ist ein exklu-
siver Kreis der Festgesellschaft, der unbesehen als tafelféahig
bezeichnet werden kann. Die Gaste erschienen im Gewand der
unterschiedlichen Nationen: Perser, Altdeutsche, Amerikaner,
Chinesen, Franzosen, Indianer, Mohren, Moskowiter, Polen,

Spanier, Tarken, Ungarn. Dieser "Mittelpunkt-der-welt-Gedanke"”
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wird auch durch die Besichtigung des "Circle Othoman” unter-
strichen. Diese "Tirckische Versamblung ... so den GroB Tircken
in seinem Serrail vorstellete", war eine Art Wachsfigurenka-
binett, das von dem Bildhauer Frangois Vinach geschaffen wurde.
Die lebensgrofen Darstellungen greifen den Gedanken auf, wie

er bereits in Dinglingers "Goldenem Kaffeezeug" mit der

Tee trinkenden Gesellschaft oder gar im Hofstaat des GroBmoguls
in Form von Goldschmiedearbeiten zum Ausdruck gebracht worden
war. Das Kostbarste am eigenen Hofe zu vereinigen, selbst den
“GroR Tircken" unter seinem Dach zu wissen, war eine Kuriositédt,
die dazu bestimmt war, den Glanz des Hofes zu mehren. (Gedr. Qu.23)
Die gleiche Funktion kam auch den gerihmten Illuminationen

zu. Die Nacht zum Tage machen zu kbnnen - ein wahrhaft gott-
liches Unterfangen, an dieser Stelle vereint mit der ohnehin
bekannten Allegorisierung des Gartens als Sinnbild paradiesi-
scher Zustande. Zurickgreifend auf das Jupiterfest moéchte man
meinen, die Prophezeiung "Goldener Zeiten" vor Asugen zu haben,

als eine Folge, wenn Ordnung Uber Chaos siegt.

Am sonnabend, dem 23. September, wurde im GroBen Garten

vor den Toren der Stadt das Venus-Fest gefeiert.(Gedr. Qu. 34,Abb.34
Als Auftakt bewegte sich der Aufzug der vier Janreszerten

yom SchloB® durch die Stadt in den GroBen Garten. Angefunrt

von dem Kdnig und dem Prinzen, die dem wagen der Prinzessin,

wie eben diese in Rot und Silber, flankierten. Im GroBen

Garten postierten sigh die Gruppen zum Damen-Rennen. Uiese

o : - T ’ . 76
Art aktiver Teilnanme von rrauen ber Festen ist in Europa selten’ ",

Bereits das Damen-Rennen 1709 hatte groBes Aufsehen erregt.

Zum anderen hat die ilitwirkung von Frauen bei derlei Festlich-
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keiten, wenngleich fir franzdsische Verhaltnisse nicht denkbar,
durchaus bei festlichen Turnieren Tradition. AnlaBlich des
Besuchs der Eleonora d'Este im Mai 1439 in Venedig wird bei-
spielsweise eine Regatta durchgefithrt, an der sich auch Damen
beteiligten.

Das Venusfest wurde eingeleitet durch einen Aufzug der 4

Jahreszeiten, den der Konig anfihrte. Oie Hauptattraktion

dieses Festes aber war wohl die Aufflhrung einer franzosischen
< g - : e N :
Oper. Dem Chronisten scheint es bemerkenswert, daB diese

sehr prachtvoll und ohne lange Dauer gewesen sei, Bei Opern-

rt

auffihrungen, die durchaus 7 Stunden wahren konnten, ist also

selbst dieses "ohne lange Dauer" zu relativieren. Als Thema
wurden die 4 Jahreszeiten gewdhlt., Der Konig hatte das Sujet
bestimmt, den Plan entworfen und die Besetzung festgelegt.(Abb.35)
wie dem Textbuch wvorangestellt ist, habe der Poet einzig

und allein die Verse zu machen gehabt. Als Mitwirkende agierten
"allerhdchste Herrschaften", nur der Chor und das Orchester
rekrutierten sich aus profesionellen idusikern. Gesungen wurde

in diesem Fall in franzdsischer Sprache. Ansonsten dominierte an
der Dresdner Oper die italienische Sprache. Da der Kénig jedoch
dem Franzosischen den Vorzug gab, wurde diese Oper von Ange-
hérigen des Adels dargebracht, die in der Lage waren, sowohl
musikalisch als auch der "delicatesse" der franzésischen spra-
che gerechtwerdend den Ansprichen zu genigen, Einleitend wird

im gedruckten Textbuch bemerkt, daR wohl kaum ein anderer Hof
in der Lage sei, ein wahrhaftig franzosisches Fest zu veran-
stalten. Nicht an allen Hofen fande man einen solchen Adel,

der mit Leichtigkeit und Grazie diese Aufgabe hatte bew&ltigen

konnen, aber die ititglieder des séchsischen Adels seien bereit,
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dies zu tun fur einen solchen Kénig, den man liebt und der
wirdig sei, geliebt zu werden.79 Diesen Aussagen folgen wie-
derum Standards hofischer Poesie. Doch ist interessant, daB
sich hier ein Adelsbild abzeichnet, das den Adel durchaus

im asuflklarerischen Sinne "mit Dzegen und Feder" begreift.,
Andererseits ist nicht gewiB, inwieweit diese Veranstaltung
Ahnlichkeiten mit dem erwahnten Ballyen=Rennen aufweist.
wenn auch nicht in dieser Weise demiitigend, so war es auch
in diesem Fell der Kénig, der die Rollenzuweisung vorgenommen
hatte - er bestimmte, wer “"wer" war.Nach der Oper wurde der
Abend kurz.ieilig beendet. Man hielt Tafel, idberquerte mit
Gondeln den Teich im GroRen Garten und tanzte in dem am anderen
Ufer gelegenen Venus-Tempel. (Ler ibrigens 1725 von dieser
Stelle entfernt wurde, um in Pillnitz bei der dort gehaltenen

Hochzeitsfeierlichkeit wieder sufgebaut zu werden.)eo(ﬁbb- 36 = 39)

Das letzte der Planetenfeste, das des Saturn, gestaltete
sich nochmals zu einem Hohepunkt. Ungewdhnlich war bereits
der Austragungsort - eine freie Landschaft im Plauischen
Grund bei Dresden. Hier wurde am lorgen eine Treibjagd ge-
halten und eine italienische Kom&die in einem Theater im
chinoisen 5til bereitete auf das abendliche Fest vor.

In einem FestgebZude ephemerer Natur, das der Landschaft an-
gepaB®t war und den Eindruck erwecken sollte, es sei von
Bergménnern ausgehohlt, dem Tempel des Saturn, wurden die
Gaste erwartet,

shnlich wie bei der Eréffrung hatten sich auch zu diesem letz-
ten Fest alle Planetengdtter wieder versammelt. Nun in Form

einer Illumination, die dem Festgeb&ude gegeniber angebracht
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worden war. Ihre Reihenfolge entsprach nicht der des ptolem&i-
schen velthildes, sondern der der iletalle, die ihnen zugeord-

net sind. £in Rest der ersten Entwirfe also, die vom Fest der

~

sieben Metalle sprachen. Geblieben von diesen Entwirfen ist
auch die Parade der Bergleute. Allerdings hatten sich die

Relationen doch stark verschoben. Aus den vorerst 150 Berg-

-

leuten wvaren bei den groRartigen Planungen fur dieses Fest
9 g

1500 geworden, die in militérischer Ordnung vor dem Festtempel

—-

Fest ist eines der reichsten hin-
81

tufstellung nahmen. Dieses

ich seiner allegorischen Dichte.

0

(]

icht

o
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ie Juintessenz dieses glanzvollen Abschlusses der Planeten-

feste ist die Glorifizierun

=
(2

des Kénigs als Magnat des Berg-
baus, eines der adltesten ‘Wirtschaftszweige Sachsens, dem das
Land Uber Jahrhunderte seinen Reichtum verdankte.

Durch den Bergwerksaufzug erhalt das hdfische Fest eine
volkstimliche Komponente.82 Die Einbeziehung einer groBen
Zzhl von Untertanen erfiillte die Funktion vor der internatio-
nalen Uffentlichkeit, die Zufriedenheit, das Konnen und den
FleiB der Landeskinder zu demonstrieren, der vorgefuhrte
Reichtum sollte die Kreditwirdigkeit des Konigs untermauern.,
Goldene Zeiten als Ergebnis der Politik eines weisen Herrschers
sollten sinntallig gemacht werden:

August der Starke als Jupiter-Optimus-Maximus-saturnus -

ein Kdénig mit caesarischer Aura; ein Geschlecht, der Kaiser-

krone wert.



3.3. SATURNALIA SAXONIAE —

eine ikonographische Untersuchung

1955 formulierte Rudolf Wittkower, der zu den bedeutcecndsten
Kunsthistorikern unseres Jahrhunderts zidhlt, die unilaterale
Forderung an die Kunstwissenschaft, ihre Aufgabe sel tricht
mehr die Beschreibung und Klassifizierung von FPh&nomenen,
sondern die Erforschung von Funrnktion und Bedeutung."1 Nach-
dem diese These durch langanhaltende und heftige, verstédnd-
licherweise auch oft kontrovers geflinrte Diskussion relati-
viert und seit aus dem "Entweder-Cder" ein "Sowohl-Als auch"
wurde, bemiiht sich die JTkonographie, organisch in die Kunst-
geschichte eingeordnet, um ein Verstidndnis der gesellschaft-
lichen Relevanz und sozialen TFunktion eines Kunstwerks in
ecinem historisch konkreten Kontext. PFir die héfischen Feste
allgemein ist diese Herangehensweise erst in jlingster Zeit

zu konstatieren. Dabei bietet gsich dieses Medium durch die
Art und Weise seiner kiinstlerischen wie schriftlichen Uber-
lieferung formlich an, nach dem EinfluB "dffentlicher Ansich-
ten und Vorgénge"2, nach politischen und tkonomischen Hinter-

grinden zu fragen.

Aus den Planetenfesten wurde das Fest des Saturn ausgewihlt,
weil sich in diesem Fest, dem kronenden AbschluBl dieser TFolge,
die absichtsvolle Totalitit des Planetenfestes als Ganzes

prismenartig verdichtet.

3

Im Gegensatz zu den bisherigen Darstellungen” soll hier auf

der CGrundlage von schriftlichen und bildkiinstlerischen Uber-
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lieferungen der Versuch unternommen werden, das poetische Bild
oder die iiberkommenen Kunstwerke nicht nur zu beschreiben und
damit der Aktion nachzugehen, sondern die wenigen Beispiele
zeigen eine ungeheure inhaltliche Dichte, veranschaulichen

die Vielschichtigkeit der Aussage und offenbaren den sich da-
hinter verbergenden komplexen gesellschaftlichen Anspruch.
Hilf reich sind auch hier wieder archivalische Quellen und
zeitgentssische Beschreibungen. Besonders bei diesem Fest ist
die Anzahl der gedruckten Quellen auffallend zahlreich. Sechs
davon beschdftigen sich explizit mit diesem Fest. Im "Konig-
lichen Denckmahl" werden dem Fest des Saturn rund 130 Seiten
gewidmet (vgl. Gedr. Quellen 6, 12, 15, 21, 35, 3B, 135 By 3=
134). Auch aus den Akten wird ersichtlich, mit welcher Akribie
man sich der Vorbereitung dieses Festes widmete (vgl. Quelle

7 a). Auffdllig ist auch die Art und Veise der Beschreibung.
In den meisten gedruckten Quellen und in den Akten (diese Nie-
derschriften kdnnen im iibrigen als Konzeptschriften gelten,
ihre Abweichungen gegeniiber den gedruckten Schriften sind mi-
nimal, vgl. Quelle 6) ist weniger die Schilderung von Vorge-
gangenem, sondern diese ist eingebettet in einen higtordisch~
allegorisierenden Kontext. Der Verallgemeirerungsgrad ist

hier ein anderer als bei anderen Festbeschreibungen. Einschrén-
kend sei aber hinzugefiigt, dal das bei weitem keine durchgdan-
gige Erscheinung ist. Beispielsweise bei der Bergparade kehrt
der Chronist zum bewiihrten detailgetreuen Beschreiben zurlick.
Die Ursache fiir den erliiuternden Charakter findet sich wohl

in der ambivalenten Natur des Saturns, von der noch zu spre-

chen sein wird. Auch die Medeille zum Saturnfest innerhalb
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der Planetenfestserie von Olaus Wiff ist in diese "propagan-

distischen" BemiUhungen eingebunden.4

Von dem Planetenfest des Saturn berichtet ein Chronist, dal
es nach dem Glanz der vorangegangenen Planetenfeste fast un-
msglich schien, "auf des Saturnii als das siebende und letzte
etwas besonders reales und galantes auszufinden"5. Das wird
um so verstidndlicher, betrachtet man die Charakteristik des
Saturn in den einschligigen ikonographischen Nachschlagewer-
ken dieser Zeit. Die Umschreibung seines Wesens ist durchaus
als ambivalent zu bezeichnen und bewegil sich in der Skala

von dem seine Kinder verschlingenden, "von einer ganz unge-
meinen Bosheit und grofiem Geiz"6 gezeichneten Gottheit, die
dariiber hinaus noch mit dem "beygelegten lNahmen eines Sauer=
Topffes"7 vorlieb nehmen muBte, bis hin zu einem Heilsbringer
fiir die Menschheit, der "sie von ihrem wiisten und rduberischen
Leben auf ein gesitteters fihrete, auch die Kunst, das Geld
zu prigen, zeigete und andere Wohltaten mehr erwies“a. An
diese positive Sicht ankniipfend, erinnerte man sich in Sach-
sen daran, daB sein Bild die ersten rdmischen Minzen zierte
und "das Bergwercks-Wesen, als welches eines der vornehmsten
Stiicken, so dem Saturno zugeeignet"9. Die sich widhrend des
Festes 1678, der "Durchlauchtigsten Zusammenkunft", abzeich-
nende "Ressortverschiebung" zwischen Merkur und Saturn ist
somit 1719 zugunsten des Saturns entschieden.TO Damit wurde
einem der entscheidendsten Zweige der s#dchsischen Wirtschaft

mit dem Saturn ein eigner "Patron" zugewlesen. Das entsprach

durchaus dem Stellenwert des Bergbau- und Hiittenwesens, auf
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dessen Prosperitédt sich nicht zuletzt bereits iliber Generationen
der Reichtum des Landes griindete. Eine solche Wahl bot dar-
{iber hinaus die Ldglichkeit, den Kurfiirsten als den llagnaten

des Bergbau- und Hiittenwesens zu feiern.

Die ideelle Gleichsetzung Saturn - August der Starke ist
durchgingig nachweisbar und wird um sc verstdndlicher, je weil-
ter man die positiven Ziige des Saturn verfolgt. Stellvertre-
tend sei genannt, daB in Kreta Saturn seiner Gerechtigkeit

und Glite wegen geehrt wurde11, den ROmern war er u. a. als
Vorsteher ihrer Schatz- oder Rentkammer heilig.12 Saturnalien
und Goldenes Zeitalter sind unmittelbar mit seiner Person
verbunden. Plinius verweist darauf, dal ihm der oberste und

13

langsamste Planet zugeordnet wurde -, was bei einer apotheo-
tischen Ubernshme sowohl den Obersten des Landes als auch
eine lange Regierungszeit assoziierte. lacrobius beschreibt
ihn als Sonne14, andere als Zeit im Spannungsfeld zwischen
stdndigem Wandel und Ewigkeit15, den Stifter aller Dinge, und

Omeis deutet ihn als ein Bild des guten Regenten, unter wel-
16

.

chem die Untertanen eine Goldene Zeit haben

Als der siebente in der Planetenfolge ist Saturn zahlensymbo-
lisch als Vorstufe zur Acht, wie die Planetenfolge insgesamt,
zu begreifen. Die Sieben, in der christlichen Ikonographle zu-
sammengesetzt aus Drei (Gott) und Vier (Welt), ist gleichbe-
deutend mit der Totalitit der gotitlichen Schépfung, zugleich
aber nur eine Vorstufe zur Acht, in der sich glle Siebener-
zyklen vollenden. Das heift, die Sieben ist die Vorstufe der
Acht, die als Symbol "eines necuen Lebensbeginnes, des ewigen

Lebens" gilt.17
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Unter diesem Gesichtspunkt ist man geneigt, den Einfallsreich-
tum und vor allem die zielstrebige, komplex auf einen abschlie-
Benden Hohepunkt gerichtete Komposition dieses Festes zu be-
wundern. Geschickt und beziehungsreich waren an diesem Tag die
einzelnen PFestteile wie Jagd, Komddie, Serenade und Bergmanns-
aufzug zueinasnder geordnet, ebenso wie Architektur, Plastik,
Valerei, Musik und Feuerwerkskunst den glinzenden Rahmen lie-
ferten und durch eine direlkte wie mehrdeutige kiinstlerische

Ausstattung auf das Thema "Saturnalia Saxoniae" Bezug nehmen.

i

Die im folgenden besprochenen Zeichnungen dienten als Vorlage
fiir die Kupferstiche fir das grofBe ‘erk "RECUEIL DES DESSIIIS
ET GRAVURES représentent LES ILOLEMLITES DU IMARTAGES™ und wurden

von Zucchi in Kupfer gestochen. Flir des Fest des Saturn sind

©

durch Carl Heinrich Jacob Fehling (1683 - 1753) 13 Bldtter an-
gefertigt worcfler118 (Abb. 40 - 51, vgl. auch Quelle 8).

FPehling dlirfte durch seinen Vater Feinrich Christoph (1654 -
1725), der der kioniglichen Zeichnerakademie vorstand, eine
griindliche Ausbildung erfahren haben. Gemeinsam mit seinem
Bruder wurde ihm durch den Vater "wegen seines hohen Alters"”
des 6fteren die Aufsicht liber die "Scholaren in der Akademie™
aufgetragen.19 Er war nebern der VWernerin einer der meistbe-
schiftigten Zeichner, die mit der Darstellung des Festes von
1719 befaBt gewesen s=ind. Jie aus der Signatur des Elattes

mit der Darstellung der Frontalansicht des Festgebiudes im

Plauischen Grund hervorgeht., war -er nicht nur dessen Zeichner,
sondern, was bisher unbeachtet blieb, auch der Architekt die-

ser Festarchitektur.go Das Gebiude war noch (Abb. 45) bis 1728
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in koniglichem Besitz, wurde jedoch danach verschenkt. Seine

Form folgt dem Grundgedanken des Festes, es pridsentiert sich

in Gestalt eines Berges, "welcher als ob er von den Bergleuthen,
in Aus-Arbeitung derer Erzte ... wire ausgehshlet ... worden".22
Die Fascsade wird von zwei Kaskaden beidseitig gerahmt. Ein
durchscheinender kuppelartiger Auflbau, in dem weithin "des
Saturni Statua" sichtbar war, verbindet die Assoziation von
"des Saturni Tempels" durch Saturni Attribute (Bergbarte und
Erzstulfe) mit dem Bergwerksthema dieser Invention. {Uber den
sich zu Bingéngen 3ffnenden BGgen leuchteten transparente Bil-
der. Die weibliche Personifikation des Kurfirstentums Sachsen,
in den Piirstenmantel gehiillt und das kurfilirstlich-siéchsische
Wappen haltend, war iber dem mittelsten "Portal" angebracht.
Uiber der figirlichen Darstellung war die Devise zu lesen, die
im wesentlichen das Thema des Festes bestimmte, seinen Leitge-
danken verbalisierte und dariiber hinaus gleichsam summarisch
den Endzweck der vierwochigen Feier, vorzugswelise aber der

sieben Planetenfeste als Ganzes reslimiert: SATURNALTA SAXONIAE.

Wirtin und Wirt eskortieren diesen gewichtigen Anspruch. Im
rechten Feld ist Cybele mit einem Flllhorn zu sehen, iiber ihr
die Worte, die sie gls Wirtin preisen: IKSTRUIT ILLA DAPESBB.
Uber dem linken Eingang das Bild des Saturn, der in der lin-
ken Hand eine Bergbarte hiilt und mit der rechten den Bergleu-
ten eine Erzstufe reicht. Die Devise rithmt ihn als denjenigen,
der solche Schopfung, solches Kunstwerk, ja letztlich dieses
Gewerke stiftet: DUM LUNERA FABRICAT ILLE>*. Die vier erleuch-

teten "Pyramiden", Emblem- und Devisentridger in obelisker Form,
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stellen den Zusammenhang zwischen dem gottlicher Gnade teil-
haftig gewordenen Kurflrstentum Sachsen, den zum Fest laden-
den Gottern und der koniglichen Familie dar. Auf der rechten
Seite des Hauptportals wird apotheotisch der Kdnig verehrt,
indem Saturn selbst das VWappen Augusts des Starken in eine
Zeder hiéngt, versehen mit einer Devise, die den groflartigen
Vater des Vaterlandes hochleben 1#8t%: PATER PATRIAE GRATIO-
SISSTMUSS? ist liber seinem Bildnis zu lesen. Die Umschrift
AEVI MONUKENTA NEPOTUM26 versichert den Konig des ewig blei-
benden Ruhmes der Dynastie. Der Konigin Bildnis ziert eine
Devise, die sie als die glitigste Ilutter des Volkes bezeich-
net: MATER POPULI BENIGNISSIMAS', und keine geringere als
"die Pallas" bringt ihr Wappen an einem Olbaum an. Bezugneh-
mend auf den Tag seiner Geburt (den Tag der Hoffnung - Spes)
wird die Devise unter dem Bildnis des Kurprinzen formuliert:
SPE PATRIAE AUSPICATISSIMUSZS. Eraft und Tugend bei der Ver-
wirklichung des groBen Vorhabens versprechen die Worte: VIR-
TUTIS SUSTERTAT OPUSE9. Herkules befestist sein Wappen an
einer Palme. SchlieBlich ist es im vierten und letzten Emblem
Apoll, der das Vappen der Prinzessin am Lorbeerbaum montiert:
VOTIS POPULI EXOPTATISSIMABO lautet die eingeschriebene Devi-
se und rundet so das reichlich iiberliieferte ikonographische
iaterial ab, das diesen Darstellungen der koniglichen Familie
zu entnehmen ist. Allein die Wahl der Bdume, in die jeweils
die Wappen gehdngt werden, vermag sinnfdllig, vielleicht so-
gar exemplarisch, scheinbar ornamentalen Schmuck an s#chsi-
scher Architektur und Kunst als symboltridchtig zu spezifizie-

ren.
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Im weiteren soll nur die Glorifizierung in Betracht gezogen
werden, die August den Starken und dem Kurprinzen gilt. Schon
die Wahl der Bdume ist aussagekrdftig. Die Zeder, das Holgz,
aus dem der Salomonische Tempel errichtiet wurde, gilt von je-
her als Symbol der Stirke unzerstorbarer Hoheit, Majestédt und
Wﬁrdij. Die Palme, der Baum des Apoll, steht filir Triumph und
Sieg, ist zugleich auch Symbol fur Rechtschaffenheit und Ge-
rechtigkeit. Sie assoziiert gleichsam Auferstehung wie Para-
diesBz. Zeder und Palme finden sich auch in einem Programm
fiir einen Triumphbogen fiir diese Festlichkeiten. Dem aufgefun-
denen Programm der EBhrenpforie ist zu entnenmen, dal "eilne
Alée von Cedern" als Symbol "den Wohlstand und Wachfthum
sambtlicher Lande, unter den begliickten Regiment unser aller-
gnédigsten Herrn anzeigt". Um diese Zedernallee werden die
Herrschertugenden der GroBmiitigkeit, der Eintracht und Gilite
wie auch die Personifikationen der "SichBischen ... Freyheit",
des unermiidlicher FleiBes, der Klugheit wie der christlichen
Tapferkeit gruppiert. Der Ruf einer Fama fallt diese Aussage
noch einmal zusammen: "dal so wohl der geist- als weltliche
Stand unter begliickter Regierung Sr. Konigl. Majt. helden-
mithigst ist bestimmt worden". Eine weiterreichende inhaltli-
che Aussage ist an diesem Triumphbogen um das lotiv der Palme
gruppiert: "weiter hinten", so ist in diesem Programm zu le-
sen, "kiiBt ... Gerechtigkeit und ... Friede einander, welche
mit der Treue und ... Gottesfurcht vergesellschaftet durch die
... Gottliche WeiBheit, auf einen begliickten und siegenden
Palmen Wege unser hohen Landes Herrschafft dermahlens nach

einer begliickten zlten zur ewigen ... Glickseligkeit fithren
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wird". All das wird gekrént von dem Symbol "vor die gliickliche

Verbindung, beyder hohen Hiuller, Osterreichs und Sachﬁens".33

Indem fir August den Starken Saturn, fir den Kurprinzen jedoch
Herkules in Anspruch genommern wird, tritt eine deutliche Ver-
dnderung in der "internen sdchsischen Ikonographie" zutage .
Diese Umdeutung der Herkulesgestalt, die bisher als "Hercules
Saxonicus" als Inkarnation des Herrschermythos Augusts des
Starken zu interpretieren war, wird bereits beim Schauessen
nach der Vermdhlung in Wicn auf den Kurprinzen Ubertragen.
"leroi. Herculi..." ist auf einer "Ehren-S5#ule" zu lesen, die
{iberdies M"mit griinen Palmen'" verziert gewesen ist.34 Im Zu-
sammenhang mit den Interpretationsversuchen zum "Hercules Sa-
xonicus">(s.5.171) guf dem Wallpavillon des Zwingers ist an-
zunehmen, daf dieser "Rollentausch" den Prinzen nicht nur als
Erven der Kurwiirde, sordern zugleich als Iachfolgen in der
nicht durch Erbfolge gesicherten polnischen Herrschaft, wenn
nicht iiberhaupt als potentiellen Anwdrter auf die Kaiserkrone

aiehirt.

DaB August der Starke indes durch Saturn personifiziert wird,
bedeutet keinesfalls eine Zuriicknahme des im "Hercules Saxo-
nicus" demonstrierten Herrschaftsanspruch. Im Gegenteil, die
Hiufung bei diesem Fest von Symbolen, heraldischen Zeichen
und Allegorien, die bisher vorzugsweise von den Habsburgern
sur Glorifizierung und zur Legitimation ihres Herrscheran-
spruchs eingesetzt wurde, stiitzt die Vermutung, daf3 die Heim-
filhrung der dltesten Tocher eines Kaisers, dessen Hachfolger

1719 noch immer ohne "minnlichen Leibeserben" regiert, den
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Konig im Glauben bestédrken, seinem Ziel, der Erlangung der
Kaiserkrone, niher gekommen zu sein. Zu denken ist in diesgem
Zusammenhang wiederum an das theatralische TFeuerwerk zur Er-
offnung dieser Planetenfeste, "Jason erobert das goldene
VlieB", das ideell von einer Gleichsetzung des Kurprinzen
Priedrich August mit Jason ausging (s. S5.133). Als Kerl VI
1711 den Kaiserthron bestieg, wurde er als "neuer"™ oder

36

"gsterreichischer Jason" gefeiert. Diese mehrschichtige Al-

bt

legorisierung implizierte die Polemik mit dem Herrschermythos

der Habsburger nahezu.

In gleichem MaBe jct die Saturngestalt von Interesse. In der
o i

Ssterreichischen Herrschergenealogic wird um das 12. Jahrhun-

i

ert bereits die Abstammung Darbarossas auf Jupiter und Sa-

turn zurackgefﬁhrt.37

Fine ikonographische Verbindung 14081 gich zwischen dem “s#ch-
Gl £ ()

sischen Saturn" und einer Saturn-Hronos-Darstellung im kali-

38

serlichen Audienzsaal in St. Florian herstellen. Aul diesem
Deckenfresko wird Saturn ven den Vier Weltmonarchien umgeben,
eine Schlange zu einem Reif geformt in den Hinden haltend.

Entsprechend der Vision Daniels von den Vier Veltmonarchien,

o
o
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wird die vierte hier Tfir Usterr in Anspruch genommen, das
Goldene Zeitalter, das nun ewig wihren soll, verkdrpernd. Dal
dieser Anspruch zumindest auch den programmatischen Hinter-

grund des Saturnfestes bildet, wird an zweien zu diesem Fest

enrigcten Medaillen sehr deutlich, die im letzten Teil dieses
& £ y

Kapitels diesen Aspekt ergiinzen sollen (s. S5.167 ).
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ehrfach wurde schon darauf hingewiesen, dall die TFeste Gele-
genheit boten, mit den Iitteln der Kinste ein Thema Dbis ins
kleinste Detail zu verfolgen, und so zu leisterwerken komple-
xer Gestaltung wurden. Selbst die Aufstellung und der Schmuck
einer Tafel unterlagen dem Sujet des Tages. Das vor allem im-
mer dann, wenn die Feste den Rahmen des bloflen Amisements
sprengten und durch "allegorische" und "emblematische" Ver-
dichtung und kiinstlerische Gestaltung programmatischen An-

spruch erhoben,

Das belegt auch eines der graphischen Blatter fir das Saturn-
fest.39 Die abgebildete Tafel, hier in der Form eines groflen
mA" gestellt (Abb. 44, 47), eine vielgelibte Apotheose Augusts
1I., die seit seiner Thronbesteigung bei Festen aus unter-
schiedlichem AnlafB nachweisbar ist. Tafelaufsdtze "Erschei-
nungen" und "Confecturen" rufen das Thema des Bergbaus in Er-
innerung, indem sie "von dem feinsten Zucker also gemacht,
dafl Sie iedermann vor die schonsten Drusen und Erz Stuffen
hielte.“4o Systematisch werden die Arbeitsgiinge des Bergbaus,
"yon Ruthen Gédnger an bis auf die llinze, vorgestellet."41 Auf
der einen Seite der Tafel wurden die Arbeitsgénge der "Berg-
hiauser", auf der anderen die der Hittenarbeiter in miniaturi-
sierter Gestalt prdsentiert. Mit Kalkiil filhrten beide Zweige
des Bergbaus in technologischer Abfolge auf die Stirnseite
der Tafel hin, so daB vor den Pldtzen der "Kodnigl. Herrschafft"
die Figur eines Bergmannes das Ergebnis seiner Arbeit, nam-
lich das Erz, und die Figur eines Schmelzers, als Vertreter
des Verhiittungswesens, die Krdnung des Bergbaus, das Silber,

vorweisen konnten, wenn auch hier nur in Form eines silbernen
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Kuchens. Die bare liinze (Abb. 48) als Endzweck des Bergbaus
wird damit ebenso glorifiziert wie der Konig, der des Monopol

des HuUuttenwesens und der liinze innehatte.

Diesem Ziel diente auch der unbestrittene Hohepunkt dieses TFe-
stes, der ebenfalls auf einer Reihe graphischer Rléitter fest-
gehalten wurde. Die Abbildung, die eine Gesamtansicht ermdg-
licht, zeigt den Aufmarsch von 15C0 Bergleuten vor dem Festge-
biiude im Plauischen Grund (Abb. 49). Der Aufzug von Berufs-
stinden ist eine der volkstiimlichen Treditionen, deren man
sich beim hfischen Fest seit Kalser lMaximilian bediente. Im
Sinne der gesellschaftlichen, sireng hierarchisch geordneten

Subordination ermsglichte dieses Festelement die Teilnahme

der Bevdlkerung an den hgfischen Inventionen nicht nur als
jubelnde Statisten, sondern als Akteure mit dem Ziel, vor den
Augen der Welt die Ubereinstimmung mit der absolutistischen
Politik des Herrschers zu demonsirieren. AuBerdem xorrespon-
dierte die Einbeziehung des "einfachen Volkes" aufBerordentlich
gut mit dem Thema der Saturnalien. Saturn als der Gott, der
"ecleichsam als von Planetischen Lusthimmel ausgestossen, im
Dunckeln, unter Kliifften und Felsen, uber ein schlechtes

(

setzung seines alten Handwercks auffmuntere, und in ihm alle

= schlichtes) Volck die Herrschafft filhre, dasselbe zu Fort-
seine Pracht und Herrlichkeit zeige". Die Wahl des Testortes,
"yon der Welt abgesondert", "zwischen ravhen Klippen und Ber-

2
gen auffgeschlagen",4

in abendlicher Dunkelheit, setzt sich
deutlich von denen der anderern Planetenfeste ab und wird einer-

seits zur Erhdhung der Festgesellschaft genutzt. Der Glanz,
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den die finstere Wohnung des Saturn nicht ven selbst zu geben
vermag, wird von der hohen Gegenwart der Fectgesellschaft ent-
lehnt. Andererseits wird betont, aaﬁ Saturns Volk "keine mit
Silber, Gold und Kleinodien ausgeschmiickten Leute zu ihrer
(der hohen Herrschaft) Auffwartung" zu stellen vermag, es je-
doch Untertanen sind, "welche mit dergleichen umzugehen nicht
unfihig sind, und es durch ihren SchweiB und FleifB3, auch mit
Hindansetzung ihrer Gesundheit und Lebens, zu Gloire und Dien-
ste ihrer Herrschafft, und zur Wohlfahrt des Landes, aus dem
innersten Schoosse der Erde hervor zu suchen und zu bearbeiten,

sich angelegen seyn lassen."43

Aufsehenerregend waren besonders die im Zug eingereihten
"Berg-, Schmelz- und Minzmaschinen". Ein Vergleich dieser mit-
gefihrten Festwagen mit dem figlrlichen Schmuck der Tefel
zeigt deutliche Parallelen (Abb. 50). Die Forderwinde des Berg-
manns, der sog. Hohe Ofen und der Treibofen z. B. kehren als
Tafelelemente wieder (Abb. 47). Neben den vermeintlichen Dru-
sen und Bergstufen, neben den Maschinen sind aber auch deut-
lich Berg- und Hittenerbeiter erkennbar. Das lMaterial dieser
Figuren lieB sich bisher nicht mit Bestimmtheit ermitteln.
Fest steht hingegen, daB8 der Hofkonditor Johann Georg Glaller
486 f1. flir die lieferung von "Confecturen und Erscheinungen"

"

zum Bergwerksfest erhiel

Doch zuriick zu den mitgefiihrten Maschinenwagen. Sie werden in
zeitgendssischen Beschreibungen als besondere Attraktion be-
schrieben. Hervorgehoben wird dabei immer wieder, dafl auch

tatsdchlich gepridgt wurde. Die ledaille, die auf diese Weise
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entstand, wird folgendermaBen beschrieben: "Die lLliinze so vor
der hohen Konigl. Herrschafft geminzt wurde, hatte auf der
einen Seite einen Cupidc in Gestalt eines Ruthengingers als
den Anfang des Bergwercks, mit der Winschel Ruthe ... auf der
anderen Seite aber einen Cupido als einen Minzer gekleidet,
welcher munzet, so das Ende von Bergwerck"45 darstellend. Ein
sichaisches Glas dieser Zeit zeigt auf Vorder- und Rlckseite
die gleichen liotive. Der Vermutung, die Gisela HHaase aus-
spricht, daB diese "Darstellungen wohl rach Auswurfjetons ge-
schnitten worden sind"46, ist noch hinzuzufiigen, dal durchaus
die Moglichkeit bestanden haben kann, daf Gléser dieser Art
die konigliche Tafel zu eben diesem Anlal zierten.47 Die De-
visen bei Medaille und Glas unterscheiden sich lediglich in
der Schreibweise und lauten bei beiden: "Rute, weise gliicklich
an, dal ich Ausbeut' miinzen kann!" Geht man davon aus, dall wir
in der Tafelgestaltung einen miniaturisierten Bergwerksaufzug
vor uns haben, so ist die Devise zugleich als Schlissel flr
beides zu nutzen (Abb. 46, 51). Selbst die Form des groflen "A"
wird nicht nur im Sinne der bereils beschriebenen Apothecse
eingesetzt, scondern assoziiert dariiber hinaus auch die Form
der Winschelrute, die, ausgehend von der Illwmnination der sie-
ben Metalle (zugleich der 7 Planeten), auf die konigliche TFa-

milie weist.

Da die Arbeitsginge des Bergbaus "von Ruthen Ganger an" und
des Vernittungswesens "bis auf die Ninze" systematisch vorge-
stellt werden, ergibt sich eine hierarchische Abstufung der

einzelnen Platze an der Tafel. Auf der einen Seite der Tafel
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werden die Arbeitsginge der "Berghiduer", auf der anderen die
der iiittenarbeiter prisentiert. Wenngleich der Bergmannsaufl-
zug, 1719 in natura diese Trennung von bergminnischen Arbeitern
und Hiittenarbeitern nur in der Kleidung, nicht aber in der
Struktur des Aufzugs vornahm, so folgten doch spiétere Aufzige
in der Differenzierung einer idhnlichen Gliederung wie sie bei
der Tafelgestaltung vorgefunden wird. Nachdem die Untertanen
inrem Furfiirsten und oberen Bergherrn gehuldigt hatten wurde
die Zercmonie bei Tafel en miniature wiederholt. Flr alle Gid-

ste durchschaubar und einpragsam.

Yenngleich die Quellen keine sichere Auskunft liber den Ablauf
geben, d. h., ob an erster Stelle die Bergparade abgenommen
vurde und men sich danach zur Tafel begab, oder ob die entge-
rengesetzte Reinenfolge der Reallit#ét entsprach, so enthélt
auch die zweite Variante, die iiberdies m. E. die wahrscheinli-
cherere ist, eine apotheotische Grundstrukiur. Die an der Ta-
Tel im spielerisch-kleinen laBstab vorgefihrte Huldigung vurde

zum schr wehrscheinlichen Erstaunen der Géste faBbare Realitét.

Es war die Aufgabe des Aufzugs der Bergleute, einerseits d

i

[
i

e
natiriichen Reichtiimer des Landes vorzufihren, andererseits
Skonomisches Leistungsvermégen und kilnstlerische Perfextiion
gleichermaBen zu prilgsentieren. Kostbare Uniformen der filhren-
den Dergbeamten, mitgefithrte Gold-, Silber- und Glaswaren ver-
tieften bei in- und asuslédndischen Besuchern den Lindruck, dal
Sachsens Virtschaft stark, seine Nenschen fleiBig, die sach-
sigchen Kinstler geschickt, die Kassen voll und die Untertanen

gliicklich unter der Regierung Augusts des Starken seien. Unbe-
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stritien eine Neisterleistung an Regie auf der Bilihne der inter-
nationalen Politik, die nicht nur steigendes Ansehen und lacht-
zuwachs, condern auch internationale Kreditwiirdigkeit ver-

sprach.

&F

Mit einem Berggesang, dessen Text sich im Stile der das Herr-
scherhaus glorifizierenden Gelegenheitsdichtung bewegte, zogen
die Bergleute in fast militdrischer Ordnung ins Tal und nahmen

vor dem Festgebiiude Aufstellung (vgl. Gedr. Quelle 13).

Die Manifestation des dem Herrscher und dexr Vohlfehrt des Lan-
des dienenden Volkes war durchaus im Sinne einer Allusion auf
die weise Regierung Augusts des Starken zu verstehen, diec zu-
gleich mit der Herrschaft des Saturn und dem Goldenen Zeital-
ter in inhaltliche Beziehung zu bringen ist. Die hier prakti-
zierte Form des Festes sollte nicht nur den Gedanken an die
"Saturnalia Romanorum" wachhalten, sondern sollte die "Satur-
nalia Saxoniae" simnlich faBbar gestalten. Nicht nur, dall der
Knecht den Neister spiele, war eines der charakteristischen
Zeichen dieser Saturnalien, sondern, dafl der Konig seinen
Thron und seinen Palast verldBt, um "in einer dunckeln Einode
ihren Auffziigen und Divertissements zuzuschauen" und daran
gnidig Gefallen findet, veranlafBit den zeitgendssischen Be-
richterstatter, den Endzweck dieser sich volkstiimlich gebenden
Selbsterhchung durch dieses Fest in Worte zu fassen. Das Sa-
turnfest s0ll durch seine "inwendige Vortrefflichkeiti", da-
mit diirfte die erliuterte Konzeption umrissen sein, "seine
Influent iederzeit dem Sachsen-Lande flir alle Vdlcker in Eu-

48

ropa favorabel" sein.
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Fbenso deutlich wird die Konzeption der "Saturnalia Saxoniae"
auf der NMedaille ins Bild gesetzt, die ebenfalls "allda prae-
sentiret".49 Die Vorderseite der Medaille von Heinrich Paul
Groskurt zeigt die dem Festgebiude gegeniber grrangierte Iilu-
mination (Abb. 52). 12000 Lampen erhellten den Relgen der
Planetengottheiten um die Krone und des Konigs Namen. Dieses
Notiv findet sich ebenfalls in der erwihnten Graphikfolge
wieder (Abb. 51). Auf den ersten Blick muBl es verwundern, daf
die Planeten nicht in der gewohnfen und durch das ptolemidische
Jeltbild fixierten astronomischen Ordnung erscheinen. Die Ar-
chivalien zeigen, daB selbst dieses Detail der programmati-
schen Konzeption des Festes folgt. Dementsprechend finden

sich die Planetengdtter in dieser Illumination "nach der Ord-

51

nung der Metallurgia rangiret" So stehen die Planeten in
der Abfolge der ihnen zugeordneten'Metalle: Sl Tir Godd,
Luna fir Silber, Venus filir Kupfer, dem Jupiter ist das Zinn,
Saturn das Blei, dem Mars das Eisen und Merkur das Quecksil-
ber zugedacht. Zwischen den Signa der Planeten sind die ¥orte
CONSTELLATTO FELIX zu lesen. Eine wahrhaft gliickliche Kon-
stellation sollte hier Einheimischen wie Fremden glaubhaft

vor Auger gefihrt werden, (Gedr. Quelle 12)

Vergleicht man die Riickseite dieser Medallle (Abb. 53) mit
der Vorderseite der Saturnfest-lledaille aus der Planetenfest-
serie von 0Olaus Wiff52 (Abb. 54), wird man feststellen, dal
beide den Saturn, jedoch in ganz unterschiedlichem Kontext,
zeigen. Wiahrend im Zusammenhang mit der CONSTELLATIO FELIX

Saturr gefliigelt, die Sense in der Linken, auf einem Felsen
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sitzend, mit der Feder auf eine Tafel, gleichsam das Buch der
Geschichte, die Worte MEMORIAE SATVRHALIVM SAXONTAE Dl dde
Ewigkeit festschreibt, ist der Saturn auf der ledaille von
Olaus Wiff von ganz anderer Gestalt. Nlicht nur, dafl er sich

in so formalen Gesichtspunkten wie Seitenansicht bei dem erst-
gerannten und Frontalansicht im zweiten Fall unterscheidet,
sondern dieser Saturn, ebenfalls auf einem Felsen sitzend,
weicht im wesentlichen von den Saturn-Tempus-Darstellungen

ab. BEs fehlen jene Attribute, die ihn als Saturn-Kronos aus-
weisen. Statt Sense und Stundenglas h&lt er in der rechten
Fand eine von seinem Planetenzeichen bekronte Bleistufe, in
der linken die Bergbarte. Der um den Korper geschlungene Lan-
tel 188% den nackten Oberkdrper sehnen, verdeckt jedoch, sich
an der Riickenpartie bauschend, die Fliigel, ein das "Zeitliche"
unterstreichendes Symbol, das bereits in der romischen Antike
der Verschmelzung Saturn-Kronos und dem '"der allgemeinen

53

=

Tuppiter-Ikonographie angeglichene(s)n Saturnbild” seit dem
ersten Jahrhundert v. Chr. zum Opfer gefallen war. Der antike
Topos wird bei dieser Saturndarstellung aufgegriffen, be-
zeugt durch die Beinhaltung und degg 'kapitolinische' Drapie-
rungsmotiv des Mantels. Diese spezielle Art der Gewanddrapile-
rung, aber auch die Beinstellung, die bei einer Reihe romi-
scher Gétterdarstellungen wiederkehrt, in der Kaiserzelt beil
den Caesarenbildnissen seit Augustus zu finden ist und
schlieBlich auf die Darstellungen des thronenden Christus
ibergreift, ist ikonographisch stets an Herrschaftsanspruch
gebunden54 und scheint im Barock noch immer von seiner "Iuppi-

ter-Optimus-laximus-Saturnus"-Aura umgeben.
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Die Umschrift REDEUNT SATURNIA REGNA wird von Wiff in der Be-
schreibung seiner Medaille in poetischer Form wiedergegeben:

"Die giildene und gewiinschte Zeit / Ist zu der Wiederkunfft

bered s, 09

Ankniipfend an Hesiods Schilderung, die mit Saturn das Goldene
Zeitalter verbindet, das in dem Ritus der Saturnalien asso-
ziiert wurde, wird mit dem Saturnfest 1719 nicht nur die Er-
innerung daran wachgehalten, nicht nur das Fest als séchsi-
sche Saturnalien im Buch der Geschichte festgehalten, sondern
unter der Herrschaft eines Saturn, eines sédchsischen, die
n"iederkunfft" goldener Zeiten in Aussicht gestellt und als
eine Art politisches Programm in Form des Planetenfeste 1719

proklamiert.
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AppendiXx

Woch 1722 mahnte eine Reihe der Kiinstler vergeblich ihre Ent-
lohnung fiir die Leistungen zu diesem Fest an. Adelige und
Birger dringten auf die Begleichung der Kosten fiir die Ein-
quartierungen. Auch die Medailleure Olaus Wiff und Heinrich
Paul Groskurt gehdrten zu den GliHubigern des Hofes und hatten
sich ihrerceits deshalb wiederum in Schulden gestiirzt. Beson-
ders dramstische Ziige nahm die Situation bei Groskurt an, der
auBer Landes ging, um seinen Glaubigern zu entgehen. Seine
Forderungen waren Lohn und Material filir die Medaille, auf de-
ren Revers Saturn die Saturnalia Saxoniae 1719 fir die Ewig-

keit Testhiilt (vgl. Quelle 12 und 13).
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3.4, HERCULES SAXONICUS. Versuch einer ikonographischen

Deutung

1705, nach dem Tode Kaiser Leopolds I., sieht sich August
der Starke veranlaBt, tber ein Projekt nachzudenken, das er
handschriftlich niederlegt und betitelt: "Project ins fahl
das Haus Estraich absterben sohltes.” Ein Gedankengang, an
dessen Ende in letzter Konsequenz nur der Ubergang der Kai-
serwiirde von den Habsburgern auf die Wettiner stehen konnte.
Ein mit friedlichen Mitteln kaum zu realisierendes Ziel,
gedacht in einer Situation, die zweifelsfrei fiar August den
Starken als politische Krise bezeichnet werden mu%.1 Nicht
nur, daB die eingeleitete Steuerreform deutlich auf den Wi-
derstand der Stande stieB, ebenso wie die Anordnung einer
geheimen “Cabinettsexpedition“,2 sondern es war vor allem
der Verlust der polnischen Kénigskrone, der Augusts Ansehen
sowohl im eigenen Lande als auch, und vor allem, auf dem
Parkett europdischer Politik schmdlerte.

Dessen ungeachtet schienen die politischen Ambitionen des
Kurfiirsten ungebrochen,und obgleich die Zeit fir ein solches
Unternehmen - die Kaiserkrone an das Haus Wettin zu binden -
nicht gegeben war, blieb es Gegenstand seines politischen
Denkens und Handelns und vor allem seines sich mit kunstle-

rischen Mitteln artikulierenden Herrschaftsanspruchs.

wihrend 1705 die Realisierung der hochfliegenden Plane nur
durch militarische Konfrontation erreichbar schien, wird 1716
deutlich, daR man sich auf andere Mittel besonnen, das Ziel
jedoch nicht aus den Augen verloren hatte. Gestarkt durch die
Wiedererlangung der polnischen Krone 1709, wurde im Jahre 1716

die Hochzeit zwischen dem Sohn Augusts des Starken, Friedrich
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August, und der Erzherzogin von Osterreich, Maria Josepha,
vereinbart.3
Vor allem das Fehlen des mannlichen Erbfolgers im Hause
Osterreich 1aRt auch das Reichsvikariat im Jahre 1711
infolge der Reichsvakanz durch das Ableben Kaiser Josephs I.
eine solche Bedeutung erlangen, daB M. D. Pdppelmann in sei-
nem Vorwort zum 1729 erschienenen Kupferstichwerk iber den
Zwinger, die Entstehung des Gebdudes, August den Starken als
Reichsvikar sieht und die Verbindung des Hauses Usterreich
mit Sachsen in einen kausalen und auch ikonographischen Zu-
sammenhang bringt. In der "Erklarung Des Kupffer=Titel=Blats"
erliautert er den Grund, weshalb bei "den Auszierungen des
Gebiudes selbst, und auch in gegenwadrtigem Kupffer=Titel"

auf dieses Ereignis Bezug genommen wird: "Solche ansehnliche
Vicariats=Wirde aber, by einem so grossen Konige und Chur=
Firsten zugleich, so lange das Romische Reich steht, in
einer Persohn, sich noch niemahlen beysammen befunden: ...

In solcher Absicht zeuget sich hieselbst die Kénigl. Pohln.
und Chur=sachB. Helden=Ehre in feyerlicher Staats=Tracht mit
allen Anzeigungen eines Kayserlichen Ansehns
umgeben."4 (Hervorhebg. d. V.)

Die Hervorhebung, der bedeutendste der Reichsvikare zu sein,
wurde mit Blick auf Kurfirst Johann wilhelm von der Pfalz
ausgesprochen, der seinerseits ebenfalls diesen Anspruch
erhob, ohne daR seine Hoffnung auf eine Kénigskrone sich
erfUllte.5 Dariiber konnte auch die Medaille zur Ausiubung

des Reichsvikariats 1711 nicht hinwegtauschen, die auf der
Vorderseite Johann Wilhelm zu Pferde zeigt und auf dem Re-
vers unter "HIS TVTO CONSVEDERE POSSVM" (Diesem kann ich in

allem vertrauen) die Darstellung eines Atlas und eines Her-
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kules, die gemeinsam die Weltkugel tragen.6

Zur Interpretation wird Friedrich Exter herangezogen, der
bereits im 18. Jahrhundert die Rickseite der von Philipp
Heinrich Miller geschaffenen Medaille wie folgt beschreibt:
“,.. auf die beyden Churfirsten von Sachsen und Pfalz/

als die wahrendem Interregno gewesene Reichs=Vicarios
appliciret, welche wie dorten Atlas und Hercules die
Himmels=Kugel, eben so hier, die unter dem Globo vorgestell-
ten Interims=Regierungs=Last des Romischen Reichs, mit
gleichen Kraften gemeinschaftlich tragen. Es erhalt diese
Vergleichung, dadurch einen um so viel grossern Nachdruck,
als die ganz ungemeine Leibes=Starcke bekant ist, womit

der einte dieser hohen Reichs=Vicarien, Churf, Frid. August.
von Sachsen begabet gewesen, die Ihm auch den Beynahmen

i : wd
des Sichsischen Herculis, ... erworben hat.”

Doch zurick zu den GroBmachtambitionen Augusts des Starken.
Mit diesen waren zugleich die inhaltlichen Schwerpunkte

fur die festliche Ausstattung der Vermdhlungszeremonie in
Wien gegeben und die anldBlich der Einholung der jungen
Braut in Dresden 1719 veranstalteten zeremoniellen Ehrungen
in festlichem Gewand, wie auch der sich anschlieBenden
Festlichkeiten.

Die beiden von Péppelmann angesprochenen Themen - Reichs-
vikariat und dynastische Verbindung der beiden Hiuser OUster-
reich und Sachsen - wie auch des Konigs phantastisches
"Projekt" durchdringen mit aller zu Gebote stehenden Vor-
sicht in vielfaltigem allegorischem Gewande die aus diesem
AnlaB geschaffenen Kunstwerke der Architektur und der bil-

denden Kiinste ebenso wie die Werke ephemerer Natur bis zum
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Schauessen, nicht zuletzt bestimmten sie im wesentlichen

die gewahlten Sujets der Inventionen. Wie bereits deutlich
wurde, scheint gelegentlich ein triumphaler Taumel recht di-
rekt und unmiBverstandlich das SelbstbewuBtseins des Wetti-
ners vorzutragen.

Am deutlichsten werden die Machtinteressen an dominierender
Stelle, an d e m Festgebidude Dresdens, dem Zwinger, aus-
gesprochen. Unibersehbar wird der Wallpavillon von einem

die Himmelskugel tragenden Herkules bekrdnt. Freilich ist
das Verstandnis als "Hercules Saxonicus” keine Innovation
der Zeit Augusts des Starken, sondern geht wenigstens bis
auf Kurfirst Moritz {1521 - 1553) zurick, was Lucas Cranachs
d. J. Bilder "Der schlafende Herkules und die Pygmaen" und
"Der erwachende Herkules vertreibt die Pygmaen" beredt be-
zeugen.8 Unbestritten ist indes, daB das Thema des Herkules
in der Regierungszeit Augusts des Starken zum dominierenden
Herrschersymbol avanciert, Die Vorliebe fir Herkules als per-
sonifizierten Herrschermythos teilt August der Starke jedoch
nicht nur mit den Vorfahren seines Hauses, sondern auch mit
einer Reihe von zeitgenossischen Regenten. Man denke an den

Landgraf Karl zu Hessen, an den “Hercules Wirtembergicus"9

oder, und dies vor allem, an die Habsburger als "Herculier“.lo
So wie die imperiale Reprasentation des Hauses Usterreich

nur deutlich als Antithese zu dem kinstlerisch artikulierten
Machtanspruch der franzdésischen Kénige durchschaubar wird,

so ist Meiner Ansicht nach der von August dem Starken betrie-
bene Herkuleskult als Antwort und Anspruch gegenuber den Habs-
burgern zu verstehen. Zu denken ist dabei an die zahlreichen
Medaillen, die Skulpturen Permosers, die glanzvollen Werke

von der Hand Dinglingers, die Deckengemdlde Silvestres., Eine
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schier unibersehbare Reihe von Herkulesdarstellungen, die
zweifelsfrei in dem die Himmelskugel tragenden Herkules des
Wallpavillons ihren Kulminationspunkt finden.

Auch diese Darstellung lebt von dem freien, hintersinnigen
Umgang mit dem antiken Vorbild. Einzuordnen ist die Skulptur
in die Taten des Herkules. Als 11. Aufgabe hat er bekannt-
lich die Goldenen Apfel aus dem Garten der Hesperiden zu
holen, die nach der Beseitigung aller Hindernisse nun nur
noch von dem die Himmelskugel tragenden Atlas bewacht wer-
den. Durch eine List, die Herkules jedoch durchschaut, ge-
denkt Atlas die ihm aufgebirdete Last loszuwerden. Sich
scheinbar figend, bittet Herkules, sich lediglich Lowenfell
und Keule unterlegen zu dirfen, um der Last auf Dauer ge-
wachsen zu sein. Atlas, nichts ahnend, tUbernimmt daraufhin,
im Glauben, es sei nur fir einen kurzen letzten Moment, das
Himmelsgewdlbe wieder, zu spéat erkennend, daBl er damit un-
ausweichbar schicksalhaft die Burde als ewig wahrende
Pflicht Ubernimmt.

Ganz anders ist Permosers “"sadchsischer Herkules" zu sehen.
Bereits Keule und Lowenfell untergelegt, hat der die Pflicht,
wie Poppelmann schreibt, “"eines Welt:Unterstfjtzers“11 an-
genommen. In diesen Kontext gestellt, ist die Beschreibung
von Siegfried Asche uberaus treffend, wenn er, die Bewegung
des Herkules schildernd, feststellt: "Noch ist der Ausgleich
zwischen Tragen und Lasten nicht erreicht. Der Augenblick
vor dem Stillstand des sicheren Tragens ist noch nicht er-
reicht."12

Zwei Interpretationsvarianten sollen hier zur Diskussion ge-

stellt werden.

Da im zeitgendssischen Verstdndnis von Allegorien bei deren
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Eine zweite ikonologische Deutung, wohlbemerkt als mogliche,
nicht als zwingende Variation des Themas, ergibt sich wie-
derum aus Poéppelmanns Vorwort zum Kupferstichwerk uber den
Zwinger: "Hercules aber, an des Atlas Stelle, nachmahls die
Welt selbst unterstutzt, auch mit diesem Zierrath, welchen
er aus den Hesperischen Garten entwendet, nunmehro die hie-
sige Kénigliche Orangerie ausgeschmicket: So hat man saine
Bild=Sidule theils als eines Ober=Aufsehers derselben, theils
als eines Welt=Unterstitzers, wie er die Himmels=Kugel auf
seinen Schultern traget, in Abzielung auf die damahlige
Reichs=Stadthalterschafft unsers Heldenmithigen Konigs, in.
der HGhe Uber der grossen Treppe ausgestellet."16
Zweifelsfrei bezieht sich das Attribut des die Himmelskugel
tragenden Weltenunterstitzers auf August den Starken, der
sich wiahrend des Reichsvikariats "in Ermangelung eines al-

¥ die Last des Reiches

lerh6chsten Kayserlichen Ober-Haupts"”
auf die Schultern ladt. Die Herrschaft des Reiches, in Form
der Himmels- und Weltenkugel, ist in der Ikonographie der
Kaiserwiurde durchaus nichts Neues.

Ein unlangst in St. Florian gezeigtes Blatt scheint in di-
rekter Weise anregend fir den Herkules auf dem Wallpavillon
gewesen zu sein. 1705 wurde in der Grazer Jesuitenkirche
ein Trauergeriist "Zu Ehren DeB in GOTT seeliglich verschie-
denen Romischen Kaysers ... LEOPOLDI I." errichtet. Das 27.
Emblem des Trauergeristes zeigt Kaiser Leopold I. als Atlas
der vor der Wiener Hofburg seinem Sohn Joseph, in Gestalt
des Herkules, die weltkugel, das Zeichen kaiserlicher welt-

herrschaft, tubergibt. Die Erkl&arung lautet: "LEOPOLDUS zur

Zeit seiner AbreiB in den Himmel hat den gantzen Reich-Last

auff die Schulttern JOSEPHI seines rechtmdssigen Erbprintzen
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iberlegt. Billich demnach solst du disen einen Christlichen
Herculem nennen, alldieweilen er von einem so machtigen At-
las den Last, so er traget, ubernimbet.“18
Stellt man nun den Hercules Saxonicus in diesen Zusammenhang,
wird deutlich, daB die bestiandige Versicherung, der Bau des
Zwingers beziehe sich auf das Reichsvikariat von 1711, eine
Art Rechtfertigung fur die mannigfache Verwendung von Sym-
bolen, Allegorien und heraldischen Zeichen der Reichswiirde
darstellt. Damit lieB sich aber gleichzeitig auch der mehr-
deutige Anspruch kaschieren, ohne daB man auf seine bild-
kinstlerische Darstellung hatte verzichten missen.

Der die Welt- bzw. Himmelskugel tragende Herkules ist nicht
nur in der Herrscherikonographie der Vorfahren Karls VI. zu
suchen. Er selbst 1Rt 1716 eine "Allegorie auf die Geburt des
Erzherzogs Leopold" in Kupfer stechen. Auf diesem Blatt, an-
14Rlich der Geburt eines Thronfolgers fur Karl VI., soll der
Kontinuitat des Hauses Usterreich im rdémischen Reich u. a.
dadurch Ausdruck verliehen werden, daB der abgebildete Rund-
tempel von den Statuen des Herkules mit der Hydra und der
Weltkugel bekront wir&f’Gleichviel, ob der den Wallpavillon
kréonende Herkules die Last des Reichsvikariats, die polnische
Herrschaft oder die Reichsherrschaft zu tragen gewillt ist,
wird es fir kinftige Untersuchungen von Interesse sein, die
Herrschaf tsikonographie des Hauses Usterreith als einen Pol

fir den Dialog sachsischer Konzeptionen kinstlerisch gestal-
teter Herrschermythen heranzuziehen. Besonders deutlich wird
die Anlehnung und zugleich eigenstandige Verarbeitung Habs-
burger Topoi im Zusammenhang mit den 1719 stattfindenden

Hochzeits- und Einholungsfeierlichkeiten. Sie zeigen starke
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Parallelen zu der 1666/67 in \Wien begangenen Verméhlung
Kaiser Leopolds mit der Infantin Marghareta. Die Ubernahme
von Sujets wird jedoch, indem sie in einen anderen, einen
"siachsischen" Kontext gestellt werden, nicht nur modifiziert,
sondern zugleich als eine Art Antithese formuliert.

Fritz L6ffler hat schon vor Jahren festgestellt: "Augusts
Anspriche muBten ihn hier zum Gegenspieler Karls VI. machen,
wenn er seine Forderungen nach Machterweiterung erfolgreich

aufrechterhalten wollte."20

Und genau diese Konstellation
ist widhrend des Festes 1719 allenthalben spirbar - in der Pro-
grammatik der Feste, aber auch, wie schon angedeutet werden
konnte, in der mit diesen Divertissements verbundenen

Kunst.

Mit dem Blick auf die Herrscherapotheose am Wiener Hof stellt
sich beispielsweise das sogenannte “"Parisurteil” auf dem
Wallpavillon anders als bisher dar. Siegfried Asche unter-
legt dem Parisurteil eine Apotheose an August den Starken.
Indem er als Pramisse davon ausgeht, daB der Konig als Prinz
Paris auf der Attika des Wallpavillons steht, deutet er das
klassische Parisurteil nicht als Preisverggzbe an eine Frau,
sondern bei Asche erhalt August der Starke von den Gdttinen
den Preis in Form der polnischen Krone, gleichsam "den schén-

21

sten der hesperidischen Apfel®. Andererseits raumt er, die

hesperidischen Gérten erwdhnend, ein: "Dazu ngch kénnte der
Prinz auch einem jugendlichen Herkules gleichen.“22
Deutlich wird, ein "Eingriff" in die Ablaufe der Uberliefer-
ten Mythologie scheint unabdingbar zu sein.

Die Gestalt des Paris, in romischer Triumphatortracht und

-pose, wollte wohl auch bisher kaum in die Traditionen der

Parisdarstellungen passen, Das Parisurteil, als klassisches
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Fehlurteil durch das 17. und 18. Jahrhundert bewertet, findet
zumeist nur in korrigierter Form Eingang in die "Herrscher-
ikonographie"” dieser Zeit.

Eine der bekanntesten Korrekturen dieses mythologischen The-
mas ist wohl die Darstellung der Konigin Elisabeth mit den
Goéttinen Juno, Minerva und Venus, wobei die Konigin als Paris
sich selbst den Apfel zuspricht.23

Unterlassene Verinderungen an der mythologischen Uberlieferung
dienten, so dieses Thema aufgegriffen wurde, der Belehrung

am Beispiel mit schicksalhaftem Ausgang. In dieser Art wurde
das Thema "Paris und Helena" auch mehrfach auf der Bihne am
Dresdner Hof variiert. (Vgl. Quelle 1) Anl&aRlich der Doppel-
hochzeit 1650 wurde das “Ballet von Paride und Helena"24 im
Riesensaal des Dresdner Schlosses aufgefihrt. Zu Schitzens
Musik erklangen die Worte von David Schirmer, der den 2.

Akt des Balletts mit dem Lehrsatz enden 1aBt: "Wer sich zu
hoch versteigt, und sieht nur auff den Schein, Der kann kein
Urtheils=Herr, und rechter Richter seyn."25 In dem zu die-
ser Auffihrung gedruckten Cartell wird die Beziehung zwischen
der zu feiernden Doppelhochzeit und diesem Beispiel verant-
wortungsloser Entscheidung hergestellt, indem die reine Lie-
be der Neuvermihlten der Wahl des Paris, die der "schndden
und ungeziehmten Brunst“26 entspringt, gegenibergestellt
wird. So ist das "Parisurteil” die Aufforderung an einen

Prinzen, vielleicht auch an den kinftigen Herrscher, ein

weises Urteil zu fillen und die rechte wWahl zu treffen.

Die letzten Worte des Cartells verkinden den moralisierenden
Lehrsatz, der den Zusammenhang von Brautwahl und Fortbestand

der Dynastie in die Worte faBt: "Nun Sie sehen, wie obge-



dachter Paris, durch seyn unordentliches Heyrathen, die Ra-
che des Himmels und mit derselben, die gantzliche Ruin sei-
ner selbsten, und seines Stammes Uber sich gezogen hat."27
Dieser Rickgriff auf das Jahr 1650 sollte verdeutlichen,
daR, wenn es sich wirklich um ein Parisurteil handelt, das
im Zusammenhang mit der Hochzeit 1719 auf der Attika des
Wallpavillons zu sehen ist, es sich in jedem Fall nur um
ein "Anti-Parisurteil” handeln kann, Die Pramissen fur die
ikonographische Umdeutung liegen in der Demonstration, die
rechte Wahl getroffen zu haben. Fir eine solche Interpreta-
tionsvariante gab es im Jahre 1719 ein bereits zu dieser
Zeit historisch zu nennendes Vorbild, das Uberdies den Vor-
zug aufwies, einen unmittelbaren Zusammenhang zum Hause der
Braut aufzuweisen,

Als spater, aber glidnzender Hohepunkt der Hochzeit Leopolds

wird 1668 in Wien die Prunkoper "I1 Pomo d'oro“28

aufgefihr
In dieser fuhrt der Kampf der drei Gottinen um den Apfel
der Eris dahin, "daB der Bestand der Weltordnung bedroht
erscheint und das Eingreifen der Weltleitung notig wird".29
Jupiter selbst stellt die Ordnung wieder her und verkiindet
den Richterspruch, der den Apfel selbstverstandlich nur der

Kaiserin weihen kann., Die Elemente fihren daraufhin einen

Freudentanz auf, das heit, sie sind wieder geordnet.

Man denke an das Jupiterfest 1719 in Dresden, bei dem durch

eine von Zacharias Longuelune30 entworfene Maschine Jupiter

quasi in einem zweiten Schopfungsakt die Elemente vom Zu-
31

stand des Chaos wieder in der der Ordnung fuhrt. Es ist

auch daran zu erinnern, daB August der Starke als "Chef des

181

t'



182

Feuers"” zu diesem AnlaR den Prunkschild mit derAufschrift
“A la plus belle” trégt.32 Letztlich sollte nicht uberse-
hen werden, daB das Caroussel der vier Elemente im Zwinger-
hof stattfand, also unmittelbar "unter den Augen” dieser
Vierergruppe auf dem wallpavillon. Bringt in Wien Jupiter
Ordnung in das Chaos durch seinen Richterspruch, so ist man
geneigt, in Dresden an anderer Stelle Herkules damit be-
traut zu sehen. Deshalb ist m. E. Asches Version des Paris-
urteils anzuzweifeln, obgleich auch die hier vorgestellte
Variante hypothetischen Charakter tragt. Es will jedoch der
inneren Logik des Urteils schwer entsprechen, wenn nicht
Paris - Jupiter, Herkules oder wer sonst assoziativ mit der
Person des Paris verknipft wird - den Richterspruch fallt,
sondern wenn er diesen Preis erhalt. Zumal dieser doch der
"erhabendsten Frau” unter der Sonne zugedacht war. Im Falle
Elisabeths ist diese Grundvoraussetzung gegeben - sie ist
Paris, das heiBt Richter und sie ist Frau. Zur 1719er Hoch-
zeit in Beziehung gesetzt, fehlt m. E. bei dem Interpreta-
tionsversuch von Asche dem ikonographischen Spannungsbogen
der zweite Pol.

Poppelmann spricht von des "Hercules BildniB +.. als eines
Uberbringer der gildenen FrUchte“.33 Hier nun ist Asche
unbedingt zuzustimmen - Parisurteil und Garten der Hesperi-
den verquicken sich.

Eingedenk dessen soll unterstellt werden, daB Paris einer-
seits von den Gottinen den Preis zur Vergabe erhalten, an-
dererseits Herkules die goldenen Frichte der Hesperiden

erobert hat.
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Anders als im Hercules Saxonicus auf dem Wallpavillon er-
blickt man in jenem auf der Attika einen jungen Herkules,
das "Erbe" des alten in den Handen haltend: hesperidische
Apfel und Koénigskrone, Herkules als Triumphator-Victor, was
Casarengewand und Lorbeerkranz erklart, vergibt den Preis,
der sich in der Reduktion von hesperidischen Apfeln und
Erisapfel in Form einer Konigskrone prasentiert. Und er
ibergibt ihn keiner der drei Gottinen, die, so hat es den
Anschein, voller Einsicht in die Gegebenheiten von sich aus
Verzicht leisten, sondern er ubergibt dieses vaterliche Er-
be, den Preis, der Braut. Er hat die rechte Wahl getroffen.
Denn in der Braut sieht wie in "Il pomo d'oro” "Juno ihre
Macht, Pallas ihren Geist und Venus ihre Schénheit Uber-

34

troffen"’, B

so daB in Maria Josepha "jede Gottin ihren Preis™

erhalt.

Johann von Besser analysiert in einer 1728 verfaBten an den
Kénig gerichteten Lobschrift auf die Feste 1719 diesen Hohe-
punkt der Dresdner Festkultur und stellt die Frage, wie es
gelingen konnte, "daB eure Maj. bey einer so schweren und mih-
samen Regierung, ... all diese wunders=wirdige Dinge zu er-

36

finden" in der Lage gewesen sei. Die Antwort besteht aus

drei Teilen., Die erste Ursache sieht Besser in der Personlich-
keit des Konigs selbst und seiner "“grossen Fertigkeit“37 in
diesen Dingen., Eine weitere in der herzlichen Liebe zu sei=-
nem Sohn, Bei dieser Gelegenheit werden die Vorzige des Prin-
zen dergestalt hervorgehoben, daB Besser nicht umhin kann,
“sein recht Koénigliches Wesen"38 zu loben, das "eine Crone

hi
zu erfgprdern scheine.39 Seine Ausstrahlung habe dahin ge-
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fuhrt, daB selbst der Kaiser ihn zum “Pflege=Sohn, als
auch zu Eh=Gemahl einer sehr werthgeschadtzten Ertz=Herzo-

gin benennet".40

Als dritten und letzten Grund findet man die
besondere Hochachtung des Konigs gegeniber der Braut und

dem Hause Usterreich wie auch dem Kaiser benannt. Neben

den traditionellen Bindungen der beiden Herrscherhauser

wird auch die Ubergabe der Kyrwirde an die Albertinische

Linie ins Feld gefuhrt und anmaBend die Frage gestellt,

“ob die empfangene Wohlthat, oder die dafir geleistete
Danckbarkeit einander 'uberwiege?“41
Bei dieser Gelegenheit wird auch nicht versdumt, daran zu
erinnern, "daB Kayser Ferdinand der erste es seinem Sohn
Maximilian, und dieser allen seinen Erben, gleichsam zur
unveranderlichen Staats=Regel eingescharffet, in ihren wich-
tigsten Angelegenheiten zu Sachsen Zuflucht zu nehmen, und
dessen Firsten als ihre Vater anzusehen“.42 Eine Uberzeu-
gende Argumentation fir den Herrschaftsanspruch der Wwetti-
ner, die sich, wie gezeigt werden konnte, auch durch das
Fest als Ganzes zieht,

AbschlieBend sei nochmals zum Ausgangspunkt jener allego-
risch akzentuierten Anspriche auf die Kaiserkrone zurickge-
kehrt - "Jason erobert das Goldene VlieR", In dem den Kun-
sten eigenen freien Umgang mit der Mythologie, in der Um-

deutung im Dienste des Herrschermythos' und in harmonisie-

render Antikenreduktion weiB die Festbeschreibung die Er-

oberung des "Goldenen VlieRBes" - unter Weglassung des tra-
gischen Endes - nur bis zum "happy end"” zu schildern, ohne
zu versdumen, auf die Tugenden Jasons - Friedrich Augusts

und seine edlen Ziele zu verweisen: " Jason welcher unter



185

andern Qualitdten und Tugenden, auch mit denenjenigen so
groBmithigen Helden anstandig sind, begabet war, nahm sich
vor, umb seinen Nahmen unsterblich zu machen, das guldene
VlieB, welches AEtha Koénig von Colchos besal}, zu erlangen."43
Bei der bereits erwadhnten Hochzeit Kaiser Leopolds wird ein
zentrales Freudenfest mit dem Thema "Sieg=Streit DeB Lufft
und ‘-.'Vassers"44 aufgefihrt, das symbolisch mit der Vereini-
gung von Goldenem VlieR und Kaiserkrone endete. In Dresden
nun wird das Ende der Eroberung durch den Prinzen wie folgt
beschrieben: "... diesen (Drachen) erlegte Jason auch durch
der Medeas Beystand und riumete solcher Gestalt alle Hinter-
niBe solche die Erlangung des gildenen VlieRes beschwerlich
gemacht aus dem Weg. Hierauf begaben sich Medea an Jason ver-
heyrathet zu Schiffe, und gingen mit einander nach Thesa-
lien."45

Uberblickt man das Geschehen, eroberte der Prinz die Prinzes-
sin und mit deren Hilfe das "Goldene V1ieR". Voraussetzung
war die rechte Wahl: die Vergabe des "Goldenen Apfels" der
Eris war zugleich auch Preis fur die berechtigt erschei-
nende Hoffnung der Eroberung des "Goldenen Vliefes”. Die
Apfel der Hesperiden tragen einerseits assoziativ die Bedeu-
tung des Parisapfels, andererseits ist ihre Eroberung auch
mit dem "Goldenen VlieB" - sprich Kaiserkrone - zu verbin-
den.

Trotz pragmatischer Sanktion wurde diese Hoffnung in Dres-
den nicht aufgegeben. Das verdeutlicht auch die letzte
Strophe des Lobgedichtes zur Verleihung des Ritterordens

"Des gildenen VlieBes” - obwohl schon die bereits zitierten

Strophen an Deutlichkeit nichts zu winschen ubrig lieBen,

triagt diese in poetischer Form gehtillt den Machtanspruch
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explicit mit erstaunlicher Rigorositat vor:

"... So gonne mir, o Printz, daB ich mich
auch mag freun,

DiR gildne VlieR wird Dir was grobers
prophezeihen.

Ein Kayser schickt Dirs zu, ein Kénig
hangt Dirs an; Nichts fehlt mehr,

womit Dich Dein Vater zieren kan;

Als bloB, (ich prophezeih Euch

beyden dieB Ergdtzen:)

. . . : 4
Als eine Krone Dir einst auch noch aufzusetzen.” &

Da® die letzten drei Zeilen eindeutig auf die Kaiserkrone
zielen, dirfte einleuchtend mit der Formulierung “Euch
beyden dieB Ergétzen" begriandet sein, denn im Fall der
polnischen Krone hieBe das die prophetische Voraussage

des Todes Augusts des Starken, was wohl kaum ein Gegen-
stand des "Ergdtzens" seiner selbst ware. AuBerdem spricht
Johann Ulrich Kénig davon, daB der Vater damit den Sohn
ziere, auch eine Handlung, die voraussetzt, daB es zu
Lebzeiten Augusts des Starken geschieht,

So ist diese Poesie Ausdruck der Hoffnung Augusts des
Starken, durch die Hochzeit des Kurprinzen mit Maria Ja-
sepha die Erbfolge fir die Krone der Habsburger an Dres-
den zu binden.

Spatestens 1742 wurden diése Illusionen zerstort, als der
Ehemann der jungeren Schwester Maria Josephas, Karl Albrecht

von Bayern, zum Kaiser Karl VII. gekrdnt wurde.





