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2) vgl. Biograph. Lexikon zur dt. Geschichte, Berlin 1970.

8) vgl. d. Gemeinschaftswerk zw. polnischen u. DDR-Histori-
kern: Um die polnische Krone. Sachsen u. Polen wdhrend
d. Nord. Krieges 1700-1721, Berlin 1962.

4) Ein Teil d. Beitrdge ist in d. Sdchs. Heimatbléttern 1983,
H. 4 u. 5 verdffentlicht worden. Hervorzuheben ist der Auf-
satz von Czok, K., Zur absolutistischen Politik Augusts d.
Starken in Sachsen (H. 4).

Hagen Béchler /Monika Schlechte
Komplexitét und sichsischer Barock

In zweierlei Hinsicht, wenn sich auch gegenseitig bedingend,
wird in folgendem der Begriff Komplexitdt verstanden: als Metho-
de und als Gegenstand der Forschungen zum sdchsischen Barock.
Freilich sind es nicht mehr als erste Gedanken und Problemstel-
lungen, zur Diskussion gestellte Uberlegungen, und sie sind
allein von der Kunstwissenschaft abgeleitet, bediirfen demzu-
folge breiter Ergédnzungen, dennoch wird damit eine Aufgabe um-

rissen, die notwendig zu lésen ist, wenn zu einer "Kulturgeschichte

Dresdens" vorgestoBen werden soll.

Die Dresden wie den gesamten séchsischen Raum so nachhaltig be-
stimmende und national wie interhational bedeutsame Kunstepoche
des séchsischen Barock war von G. Gurlitt iiber W. Hentschel bis
in die Gegenwart in wohl selten groBem Umfang Gegenstand kunst-
wissenschaftlicher Forschungen und Publikationen. Trotzdem blie-
ben nicht nur eine Reihe einzelner Werke und Personen bisher un-
bearbeitet, betrédchtliche Licken sind vor allem noch bei verglel=-
chenden Darstellungen zwischen den Kinsten, durch die allgemeine
Merkmale und Spezifika abgehoben werden kénnen, und bel der
Sichtung von Querschnittsproblemen im Kontext zu kulturellen
Faktoren zu schlieBen, eine Gesamtschau steht noch aus.

Hinzu kommt, daB auch fir eine solche vielféltig gewlrdigte
Periode unser Verhdltnis zum Erbe nicht ein fir allemal gegeben
ist; neue Phasen gesellschaftlicher Entwicklung, Erfordernisse
und Erkenntnisse anderer wissenschaftlicher Disziplinen erweitern
und verédndern den Blickwinkel auf die kulturellen Leistungen der
Vergangenheit. Wenn wir heute generell vor der Aufgabe stehen,
das Erbe differenzierter und komplexer zu erschlieBen, es auch

in seiner Widersprichlichkeit dialektisch anzueignen, so gilt

das auch fir die kulturelle Wertigkeit der hier zur Diskussion
stehenden Epoche. Abgesehen von noch immer anzutreffenden morali-
sierenden Abwertungen steht vor allem einem tieferen Versténdnis
das mechanische Nebeneinanderstellen der hohen Wertschétzung
kiinstlerischer Leistungen und der feudalabsolutistischen Ausbeu-
tung und Unterdriickung mit einerseits und andererseits entgegen.
Dies umso mehr, wenn der in der Barockkunst meist offensichtlich
zu Tage tretende Klassencharakter im pejorativen Sinne verstanden
wird. Zu fragen ist vielmehr, und nur so kann eine Verbindung
zwischen den beiden Aussagen hergestellt werden, ob und warum

die Ziele der herrschenden Klasse die kulturelle Entwicklung, zu-
mindest von Teilbereichen, forderten. Eine Vielzahl dkonomischer,
sozialer und ideologischer Grinde verweisen darauf, daB die herr-
schende Klasse in dieser Periode die Triebkraft nicht nur fir

die Entwicklung der Produktivkréftel), sondern ebenso fir_ weite
Gebiete der Kultur war, daB es zu herausragenden kinstlerischen
Leistungen mit Bestand kam, die sich nicht kritisch sondern beja-
hend gegeniiber dieser Gesellschaftsordnung &uBerten, nicht obwohl
oder trotz, sondern weil in ihnen die herrschenden Klasseninter-
essen zum Ausdruck kamen. Wenn Sachsen in dieser Zeit zu den &6ko-
nomisch fortgeschrittensten Léndern des Reiches gehdrte, so war
damit nicht nur die materielle Voraussetzung fir die Enffaltung
der Kinste gegeben, sondern sowohl die damit verbundene Entwick-
lung der Wissenschaft und der Aufklérung wie die Fahigkeiten und
Geschicklichkeiten der Arbeitenden wirkten sich auf die Qualitat
und die Humanismuspotenz der Kunst aus. Das GroBmachtstreben
Sachsens und die Tendenz zum feudalabsolutistischen Zentralismus,
verbunden mit der konkreten sozial-dkonomischen Struktur, schu-
fen sowohl Organisationsformen als Grundlage fir komplexes Ge-




stalten, wie sie vor allem deren innere Motivation waren. Nicht
zuletzt war das Représentationsstrehen als Mittel absolutisti=-
scher Politik und als Ausdruck dieser Lebensweise Impuls fir
die Kunst, denn die Prachtentfaltung war umso wirkungsvoller,
je *groBartiger”, pedeutender die kiinstlerischen Leistungen
waren, wodurch fiur die Kiinste, die geeignet waren, Macht und
Ruhm auszustellen, ein Klima entstand, in dem sie gedeihen
konnten. Dies umso mehr, wenn der absolutistische Herrscher,
dem seine gesellschaftliche Stellung einen entscheidenden Ein- i
flup auf die Kinste verlieh, sich durch Wissen und kinstleri-
sche Neigung wie durch die Fahigkeit, Kinstler zu gewinnen

und sich entfalten zu lassen, auszeichnete, wie es bekanntlich
bei August dem Starken der Fall war.

seitens der marxistischen Geschichtswissenschaft ist seit den
sechziger Jahren2 das Bemiihen um ein umfassenderes und diffe-
renzierteres Bild der sozialen, politischen und ékonomischen
Geschichte Sachsens zu verzeichnen, wie es unldngst auf dem wis-
senschaftlichen Kolloguium “Das Kurfiurstentum Sachsen an der
Wende vom 17. zum 18. Jahrhundert” deutlich ausgesprochen wurdea).
Die Wirdigung der Rolle Sachsens in dieser Zeit, des Anteils
Augusts des Starken, die Abgrenzung von vereinfachenden, morali-
sierenden Abwertungen verlangen auch eine tiefere Durchdringung
der kiinstlerischen Leistungen. Andererseits erfordert dieser all-
gemeinere Gesichtspunkt eines differenzierteren Geschichtsbildes
ebenfalls, die kiinstlerischen Gestaltungen in einen groberen
Zusammenhang zu stellen, sie stiarker im Bezug zur Geschichte und
zur damaligen Lebensweise zu erfassen, Beziehungen zwischen den
gestalterischen und sozialpolitischen Strukturen zu erhellen.

Zur weiter notwendigen Detailforschung mub so die Untersuchung

komplexer Zusammenhdnge und deshalb zur asthetischen Betrachtung j
die differenzierte Analyse sozialer und politischer Kréafte, ihrer

Kultur und Lebensweise treten - und dies nicht nur als Ergén- ’

zung, gewissermaﬂen *daneben”, sondern als Befragung, wie sie I
ihre asthetische Entsprechung fanden. Damit ricken solche die
Kinste und Gestaltungen wie die gesamte Kultur iibergreifenden
Aspekte wie Komplexitat, Funktionalitét, Rationalitat, Naturver-

haltnis, Raumordnung, in den Vordergrund. Wenn hier der erstge-
nannte Aspekt expliziert wird, dann nur stellvertretend, und es
sei darauf verwiesen, daB sie alle untrennbar zusammenh@ngen

und daB - je genauer, detaillierter und objektbezogener ‘ihre Er-
forschung erfolgt - sie zur Klérung dessen beitragen kénnen, was
scheinbar so auf der Hand liegt, weil man es schon beim einfachen
Erleben zu erspiiren meint, was aber so schwer exakt zu belegen
ist: die Spezifik, die besondere Qualitdt des sidchsischen Barock.

Die Wertung der Kultur dieser Periode beschrankt sich dann nicht
auf die Wirdigung einzelner Kunstwerke, sondern orientiert zu-
gleich auf Innovationen genereller Art, die bis heute weiter wir-
ken.

Zweifellos ist Komplexitdt des Gestaltens eine brennend aktuelle
Frage mit strategischen Dimensionen. Beispielsweise sprechen wir
heute von komplexer &sthetischer Umweltgestaltung - zu Recht,

wenn darunter nicht die einfache Addition aller denkbaren An-
spriiche, sondern ein immer reicher werdendes Beziehungsgefiige ver-—
standen wird. So ist die Einbeziehung der historischen Determinante
in moderne Umwelt ein Ausdruck eines solchen komplexen Herangehena4).
Historisch gewachsene Umwelt wirkt als reale Seinsbedingung des
Lebens auf besondere Art auf das Geschichts- und Traditionsbe-
wuBtsein. Zugleich wird barocke Gestaltungweise als Bereicherung
moderner Umwelt empfunden, trdgt sinnféllig zur Unverwechselbar-
keit neuer stadtebaulicher Einheiten bei. GroB angelegte Rekon-
struktionsmaBnahmen (Dresden, innere Neustadt), verstarkter Touris-
mus zu Museen und weiter entfernt liegenden Anlagen bewirken eine
neue Art der massenhaften Konfrontation der Menschen mit barocken
Gestaltungen. Das alles weckt Bedirfnisse nach tieferem und brei-
terem Verstandnis der gesamten gesellschaftlichen und kulturellen
Situation dieser Epoche.

Komplexe #ésthetische Umweltgestaltung erfordert auch eine komplexe
Demkmalpflege. Diese Orientierung auf gebietsdenkmalpflegerische
Sicht, auf Rekonstruktion von Ensembles und Bewahrung von Grund-
strukturen wurde in den entsprechenden Gesetzen und kul turpoliti-
schen Dokumenten der letzten Jahre bereits gegeben5 . Da barocke
Gestaltungskraft sich planvoll und komplex realisierte und maB-
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gebliche Teile der Stadtstruktur, des Stadtbildes und von Land-
schaftsanlagen bestimmt, gilt eine solche Aufgabenstellung be-
sonders fiir diese Periode. Das setzt die weitere Aufhellung des
komplexen Charakters voraus. Dieser bezieht sich freilich bei
weitem nicht allein auf umweltgestalterische Aspekte. Er bestimmt
zahlreiche Gebiete der Kultur, auBert sich ebenso in einer solch
groBen, ihrer Zeit vorauseilenden Idee eines Komplexmuseum36
(vgl. dazu in diesem Heft: Gerald Heres - d. Red.), wie in der
inneren Struktur und dem &uBeren Rahmen der héfischen Feste.

Die groBen Festwerke am Hofe Augusts des Starken, zu ihrer Zeit
weithin berihmt, umfaBten ganze Folgen von Programmteilen (Spiele,
Theater, Gotteraufziige, Umziige, Jagden, Bélle, Bauernwirtschaften
usw.). Das Leben des Hofes war eng mit dem Fest verbunden, jedes
familidre Ereignis des Herrscherhauses wurde damit ein offizielles,
es verschmolzen private und gesellschaftliche Lebenssphédre zu einer
Einheit. Noch deutlicher wird die Représentationsfunktion des
Festes bei den Feierlichkeiten zu Ehren der "Ankunft und Anwe-
senheit hoher Herrschaften®. Hier tritt die Dokumentation poli-
tischer und wirtschaftlicher Macht stark in den Vordergrund.

selbst solche Feste wie Karnevalsumziige und Wirtschaften, die
scheinbar nur der Belustigung und Zerstreuung dienten, hatten

einen philosophischen und politischen Hintergrund. Gaben doch

vor allem die Gotteraufziige Gelegenheit, sich dem Volke in der
Aura wenn auch eines heidnischen, so doch eines Gottes zu repréasen-
tieren und gleichzeitig den Mythos an die Saturnia regna, an das
Goldene Zeitalter, wachzuhalten.

Im barocken Fest brechen sich politische Ereignisse, okonomische
Positionen, geisteswissenschaftliche Anschauungen und kiinstleri-
sche Gestaltungsvermigen, wird barocke Lebensweise transparent.

Das Fest wird als Gesamtkunstwerk groBten AusmaBes realisiert,
von der Architektur und der bildenden Kunst dber die Kombdie,
Poesie und Oper bis zur entsprechend thematisch bezogenen Ge-
staltung von Glédsern und Porzellan sowie Kostimen, Masken usw.
Zugleich wurde es umfassend bildnerisch festhalten.

Auch fir die gegensta@ndlichen Kinste reicht es nicht aus, unter
Komplexitédt allein - obwohl durchaus wesentliches Merkmal - das
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Verschmelzen von Architektur, Plastik, Malerei, Kunsthandwerk,
Landschaftsgestaltung usw. zu einem Gesamtwerk zu verstehen.
Durch die Komplexit&t barocker Gestaltung wird in relativ voll-
kommener Art und Weise der Lebenstétigkeit der Menschen und der
sozialen Struktur inrer Gesellschaft &sthetische Entsprechung
zuteil. Polyfunktionalitét in unmittelbarer Verbindung mit
Représentation und Selbstdarstellung manifestieren sich in der
Gestaltung, d, h. damit wird sie zum Resultat der Vergegensténd-
lichung einer auf den Menschen bezogenen gesellschaftlich-prak-
tischen Funktion und in Selbstdarstellung entéuBertem Selbstver-
stédndnis und Weltverhdltnis.

Die funktionale und dsthetische Entsprechung auf bestimmte Lebens-
tédtigkeiten filhrt dabei im Rahmen einer homogenen Gestaltung zu
differenzierten und abwechslungsreichen LOsungen. Wahrend der
Zwinger die iiberschéumende plastische Fiille und Leichtigkeit einer
Festarchitektur aufweist, wird bei der Dresdner Elbbriicke mit ein-
fachsten gestalterischen Mitteln strenge Klarheit und Ausdruck

von Stabilitdt als Wesensziige dieses Bauwerks erreicht, und bei
der Moritzburger Anlage wird Monumentalit&t gepaart mit feinfihli-
ger Vermittlung typischer Landschaftsmerkmale, um den Charakter
eines kéniglichen Jagdschlosses und seine Umgebung zu prégen. Ein
solches Vorgehen ist bewuBte Absicht, so schreibt Wackerbarth be-
ziiglich des Projektes fiir das Gebdude in GroBsedlitz ausdriicklich
davon, daB ein Unterschied zu machen sei zwischen einem Landhaus
und einem Residenzschloﬂ.7

Komplexitdt - historisch gesehen - angestrebtes Prinzip, vor al-
lem im Bereich der Stadtgestaltung, wird im Barock bis hin zur
Landschaftsgestaltung getrieben, worin sich der Anspruch aufkléa-
rerischen Denkens artikuliert.

Mit dem Aufschwung der Naturwissenschaften erhielt die Vernunft
als das Kriterium fir die Daseinsberechtigung alles Irdischen

auch iiber den Rahmen philosophischen Denkens hinaus ihren Stel-
lenwert. In dem Gestaltungsdrang um kiinstlerische Form ist
gleichsam jenes frihaufklérerische Bemihen spribar, wie es sich
im Ringen um ein neues philosophisches Gedankengebéude abzeichnet,

wie wir es beispielsweise in Leibniz Monadenlehre finden.
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Der Einflub von Rationalitat, der Wille zum systematischen Zusam-
menfiigen von Teilen zu einem Ganzen, der Ausdruckwille, in allegori-
scher Programmatik gipfelnd, all das sind Kennzeichen barocken
Gestaltens, das komplexer Sicht entspringt und Gesamtkunstwerke
schafft, die in sich die Gegensdtze von Rationalitdt und Irratio-
nalitat, Statik und Dynamik, Endlichkeit und Unendlichkeit tragen.

Die Schaffung eines *Universums", nicht als einfache Summation

von Lebensbereichen, sondern als planvoll geordnetes Ganzes, mit
dem Ziel logischen, mathematisch-geometrischen Grundstrukturen zu
geniigen, wurde erklartes Programm. Einen hohen Stellenwert erhalten
damit im System der gestalterischen Wirkungskomponenten Zahlen-
symbolik und geometrische Form, Alleen, Schneisen, Polygone, zen-=
trifugale und -petale Kompositionen, ebenso die mit rationalem
Kalkiil eingesetzten kiinstlerischen Mittel wie Licht und Schatten,
spannungsvolles Nebeneinander konkaver und konvexer Formen. Auch
die Offnung der Decken und Gewdlbe mit Hilfe illusionistischer
Malerei, der raumerweiternde Einsatz von spiegelung und der drama-
tische Wechsel gekrimmter und aufstrebender Bauglieder entsprechen
dieser Geisteshaltung und akzentuieren gleichzeitig den Herrschafts-
anspruch des absolutistischen Regenten. Neben der Bevorzugung dieser
und anderer gestalterischen Mittel drickt sich diese Haltung auch
in der inneren Verflechtung der einzelnen Objekte aus, die durch
die Anwendung hierarchischer Ordnungen gekennzeichnet ist. Das
wird bereits dadurch deutlich, daB Komplexitat auf Beziehungs-
gefiige unterschiedlicher GréBenordnungen, aber auch auf verschie-
dene thematische oder funktionale Aspekte bezogen werden kann.

sie tritt fir die Gestaltung eines ganzen Landes ebenso wie fir
die einzelne Stadt, ein Ensemble oder eines Baukdrpers in Er-
scheinung. Dariber hinaus 148t sie sich als Gestaltungsprinzip
innerhalb einer Anlage von der Ausnutzung der natirlichen Gegeben-
heiten, der Gliederung der Landschaft, der Gestaltung eines Gar-
tens und der Gebdude bis hin zur Innenausstattung und einzelnen
Gegensténden verfolgen.

Indem die unterschiedlichen komplexen Systeme miteinander in
Beziehung gesetzt werden, ist Komplexitdt wiederum ausdricklich
mit Differenziertheit gepaart.
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Die Raffinesse, die Kompliziertheit, der Anspruch des Perfekten,
des Allumfassenden, des Universalen, wird mit einer besonders
groBen Dichte der Beziehungen der einzelnen Elemente unterein-
ander und damit zum Gesamtplan erreicht. Im Rahmen dieser Ver-
flechtung und Kopplung wird sowohl Unverwechselbarkeit als auch
die Geschlossenheit der Gesamtldsung erlangt. Das Zueinander-
In-Beziehung-Setzen wird neben inhaltlichen (funktionalen, the-
matischen) Gesichtspunkten vor allem durch gestalterische Mittel
erreicht. Bevorzugt wurden gestalterische Verbindungsglieder wie
Alleen, Sichtschneisen, Anordnungen von Gebduden und Ensembles
an Wasserléufen, Briicken. Als Beispiele seien hier genannt:

die 1727 angelegte Allee, die das Architektur- und Landschafts-
ensemble Moritzburg mit der Residenz verband. Ebenfalls die in
Moritzburg praktizierte Methode des Verbindens von Objekten un-
terschiedlichster Funktionen und Wertigkeit (wie Menagerie,
Fasanerie usw.) mit dem JagdschloB mit Hilfe von Sichtbeziehun-
gen.

Der Ausbau des Elbufers Dresdens und die Reihung der Palais' von
Pillnitz bis Obigau, der die Ost-West-Achse der Stadt, die Elbe,
sinnféllig betont. Die von Poppelmann als Architekten und von
Ratsmaurermeister Fehre vollzogene Umgestaltung der Dresdner
Elbbriicke, die nicht nur die Verbindung zwischen Alt- und Neu-
stadt herstellt, sondern gleichfalls als Fortfihrung der Nord-
siid-Achse der Stadt agiert und zugleich als Schnittpunkt mit

der Ost-West-Achse (der Elbe) eine &sthetische Akzentuierung

des Achsensystems im Zentrum ermdglicht.

Das gilt fiir die komplexen Systeme unterschiedlicher Grében-
ordnungen und Bezugspunkte. Es bewirkt, daB, selbst dort, wo
komplexe Planungen nur teilweise verwirklicht wurden - und das war
in der Regel der Fall -, sie als eine einheitliche Gestaltung
empfunden werden kdnnen, weil Grundstrukturen gepragt wurden

und Einzelnes als Teil eines Ganzen geschaffen wurde. (Eine dber
das Realisierungsvermbgen hinausgehende Idealplanung war dafir

die Voraussetzung und ist deshalb nicht primér kritisch zu ver-
merken, wie man das des 6fteren findet.) Diese gestalterische
Konsequenz ist tragendes Moment fir die Einbindung barocker




SchloB Moritzburg, Plan der Gesamtanlage mit Umgebung
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Grundstrukturen und Bauten in der Gegenwart. Waren sie in der
Zeit ihrer Entstehung mit der Erwartung auf partielle Befriedi-
gung funktionaler Anspriiche konfrontiert, denen sie gliltig ent-
sprechen konnten, weil sie Teil eines Gesamtsystems waren, So er-
leben wir sie heute fast ausnahmslos von dieser ihnen urspring-
lich zugedachten Funktion isoliert. Die Durchgangigkeit des Prin-
zips der Komplexitét innerhalb der Gestaltung ermdglicht jedoch,
nicht nur den Gesamtplan als fertig erscheinen zu lassen, son-=
dern ldBt uns auch seine Teile als aufeinander bezogen und somit
als gestalterische Einheit erleben. Die Wahl der gestalterischen
Mittel ist im Barock konzeptionell untermauert. Damit sind ver-
bindliche Kriterien fir die Gestaltung gegeben,- deren konsequente
Anwendung und durchgéngig praktische Durchsetzung unabhéngig von
der Handschrift einzelner Architekten und den Winschen unterschied-
licher Bauherren den Eindruck von aufeinander abgestimmter Ein-
heitlichkeit im Gesamteindruck vermitteln.

Die praktische Realisierung eines solchen Programms bedurfte eines
starken Kurfiirstentums, damit elementare Forderungen fir die Ge-
staltung nicht -an Eigentumsfragen oder Nichteinhaltung administra-
tiver Regelungen scheitern. Die einer einheitlichen Grundkonzep-
tion unterworfene Gestaltung als Ausdruck der Vollkommenheit ist
nur durch die Einhaltung postulierter Regeln und erlassener Ge-
setze und Ordnungen zu sichern.

Mit dem politischen und wirtschaftlichen Erstarken Sachsens in
der Regierungszeit Augusts des Starken erhalt die Komplexitat
eine deutliche Betonung. Hervorzuheben ist aber, dab es ein Pro-
zeB war, in dem sich Komplexitat als Methode des Gestaltens ent-
wickelte. Die Chronologie der Planungen verschiedener Objekte be-
legen das, wie auch die Ensembles der spéteren Zeit, die Moritz-
burger Anlage oder der Aufbau der Neustadt, die die Gelibtheit des
Umgangs mit den Prinzipien komplexen Herangehens und Gestaltens
dokumentieren. So kénnen wohl auch Wackerbarths Worte 1726, jetzt
in GroBsedlitz "eine Sache vollkommen zu machen's), als ein Reflex
fiir die Reife des hofischen Bauens in dieser Zeit angesehen wer-
den. Aus dem Jahr 1716 sind eigenhdndige Notizen August des Star-
ken iiberliefert, die diesen Gedanken der Gestaltung von komplexen
Strukturen folgen und das Bemiihen zum Ausdruck bringen, das Ver-
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héltnis von Teil und Ganzem fiir ein grobes Territorium in ein
harmonisches Gefiige zu bringen. Sie enthalten Gedanken zur Ein-
ordnung der Schldsser Sachsens in einen Gesawtplang). Neben der
Aufstellung der weiter entfernt liegenden Gebdude wird fir die
Schlésser und Lusthduser in der Umgebung der Residenz der Ver-
such unternommen, sie untereinander in Beziehung zu setzen, aus
einer Anzahl von Elementen ein Ganzes zu errichten. Den einzel-
nen Gebauden sind Namen zugeordnet, aus denen oftmals bereits ihre
spezifische Funktion, die sie in der Gesamtheit der Anlagen aus-
zeichnet, erkennbar wird. So bezeichnet der Kénig "pilnitz" mit
“chevalleri®, "Costebaude® als “erresmitage’, “sternburg” als
‘belveder”, den “groBen garten” als ‘merkurial” und Moritzburg

als "temple de diane”(vgl. Umschlagseiten dieses Heftes - d.
Red.). Daraus dirfte éugleich ersichtlich sein, daB man sowohl

fiir den Gesamtzusammenhang wie tur die einzelnen Ensembles ein
Programm zumindest in der Vorstellung hatﬁelﬂ). Neben dieser grob-
angelegten Planung finden sich auf Varianten, die folgende Grup-
pierungen zeigen: Moritzbrug, Pillnitz und GroBsedlitz - Grober
Garten, Tirkischer Garten und Ubigau - Jégerhof und Holléndisches

palais.1d)

Einige Jahre spéter ist ein Bezug auf diese Aufzeichnungen in der
Gestaltung und Nutzung der Schlésser GroBsedlitz, Pillnitz und
Moritzburg zu konstatieren.la) Bei der Anlage der einzelnen En-
sembles fallt die anspruchsvolle Einbeziehung der natirlichen
Gegebenheiten zur Steigerung des Gesamteindrucks auf.

Mit der Orientierung auf Komplexitét in Sachsen erlangen die Yor-
bilder komplexer Stadtgestaltung wie beispielsweise Rom groBere
Unmittelbarkeit. Durch die Méglichkeiten der Beseitigung solcher
Barrieren, die ihre Ursachen in der wirtschaftlichen Macht des
Kurhauses hatten, und mit der Durchsetzung der administrativen
Seite, riickt eine Gesamtplanung auch auf die Stadt bezogen in
den Bereich eines realisierbaren Ziels. Der Gesamtplan wird da-
mit Ausdruck des Willens des absolutistischen Herrschers (vgl.
dazu in diesem Heft: Walter May - d. Red.). In dieser Zeit ist
zu registrieren, dab sich die Anspriiche an die Komplexitat in
erlassenen Ordnungen und Reglements manifestieren. In diesen wer-
den vor allem gestalterische, organisatorische, juristische und

17

wirtschaftliche Prinzipien geregelt, die sich im wesentlichen

auf das Bauwesen im Lande, in den Kreisen, Amtern, Stéddten und
Vorstdédten richten. Dazu gehoren vorrangig: die General-Consum-
tions-Accis-Ordnung von 1703 /513), die Flemmingschen Baupunkte
von 17084), die Bauhthenbeschrankung von 1708 /111%), das Bau-
reglement vom 4. Mérz 172016) und die Bauordnung fir Altdresden
von 173217 . In diesem drickt sich insbesondere die Stéarke des
Landesherren in seinem Verhdltnis zu den Sténden aus, verlangt

es doch dem biirgerlichen SelbstbewuBtsein eine Einordnung in

die landesherrliche Gestaltungskonzeption und eine Unterordnung
im gestalterischen Ausdruck und damit auch eine Beschrénkung in
der biirgerlichen Selbstdarstellung ab. In diesen Ordnungen haben
sowohl Stadtbild und -struktur bis hin zur Gestaltung der Innen-
rédume ihren Platzls). Zweifellos sind eine Reihe von Regelungen
ganz praktischen Erwadgungen geschuldet, wie Brandschutz und
Hygiene. Es darf aber nicht ibersehen werden, daB dies Auswirkun-
gen auf die einheitliche Gestaltung der Gebdude und StraBenziige
hatte. Oftmals beinhalten die Ordnungen auch zugleich Forderun-
gen an die Gestaltung, die aus der Bedeutsamkeit Dresdens als Re-
sidenz resultieren. Das betrifft beispielsweise die Orientierung
auf Steinhduser ebenso wie das Verbot, die Dédcher mit Stroh zu
nedecken.la)’ 14) Ganz auf das &uBere Bild abzielende Postulate
fordern die Verwendung eines hellen Fassadénputzes.lo) Im Bau-
reglement von 1720 wird dies zwingender formuliert: "Sind die
HiuBer selbst nicht allzu dunkel, noch auch allzubunt durchein-
ander, sondern mit gelinden Farben und fihrnehmlich auf Stein-
farbe soviel mdglich abzuputzen.‘lz) Auch die Bauhdhe wurde admi-
nistrativ reglementiert. Die Festlegung der Bauhohe wurde von

der Breite der StraBe oder Gasse abhéngig gemacht.lz) Ebenso wur-
den in der Wirkung suf représentative Geb&dude differenzierte
Bauhdhen vorgegeben. So regelt die Bauordnung fir Altdresden

die Bauhdhe der Hauser in der "Unserem sogenannten Holléndischen
Palais gegeniiber gelegene GaBe®. In dieser sollen Héuser durch
gleichen Aufbau und eine beschrénkte Hohe sichern, "daB das
Hollandische Palais selbige dbergehe’. Dabei werden innerhalb

der Stadtgestaltung Prioritéten fur das hofische Bauen gesetzt.
‘S0 ist im Kern-Chronikon des Jahren 1723 zu lesen, daB in Alt-
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Dresden “"auf der MeiBnischen Gasse der Anfang zu WegreiBung
6-neu-erbauter Héuser gemacht, so dem Kdniglichen Japanischen
Palais den Prospect versperret;...'lg). Die Quelle weist darauf
hin, daB die Eigentiimer diese jedoch bar bezahlt bekamen. DaB

das durchaus nicht selbstverstiéndlich war, zeigt der umfangreiche
Briefwechsel der Besitzer von Grundstiicken in Eisenberg, die die-
se bei der Anlegung der neuen StraBe verloren hatten und die noch

Jahre danach das Fehlen eines Aquivalents beklagen.zo)

Augch fir die Vorstaddte wurden im Sinne von °"Regularitdt® gestal-
terische Prinzipien bis zur “proportionierlichen Einteilung der

Stockwerke® differenziert nach StraBenzigen vorgegeben.IZ)

In die Bemilhungen um die Durchsetzung der Profilierung deslstadt~
bildes sind auch die Vorschlige KarcherSZI) einzuordnen, die darauf
abzielten, die MaBstdbe der kdéniglichen Gebdude, der Residenz und
der vornehmsten Stédte in Relationen auf die Qualitédt des Bauens

im ganzen Land zu ibertragen. Er weist mit Nachdruck darauf hin,
dab, obgleich es den Bauherren an Baumaterial und Geld nicht er-
mangle, dennoch die Gebdude des 6fteren so iibel angelegt und ver-
fertigt wirden, daB dieselben weder recht nitzlich noch bequem
seien. Karcher ging so weit, an die Bauenden, die nédmlich zum
groBen Teil Zuschiisse aus der General-Accis-Kasse erhielten, die
Forderung zu stellen, den RiB nebst einem Anschlag an den General-
Accise-Direktor einzureichen und erbot sich, diese Risse "mit

fleiB durch zu gehen und da es ndthig hier und dar zu corrigiren®
und notfalls “selbst eine Reise dahin zu thun'. Weiterhin beklagt
er den unhaltbaren Zustand, dab in verschiedenen Stadten der An-
strich der Héuser keiner Regel folgt: "... manches blau, das andere

Grin, wie dergleichen in Torgau, aus sehet.'zz)

So wie der Konig EinfluB auf die bﬁrgerlichen Bauten im Lande
nahm, figte er auch Bauten des Birgertums und der Stadt mabgeblich
in das Stadtbild der Residenz ein. Ein bekanntes Beispiel dafir
ist das Protokoll einer Unterredung mit dem Rats-Zimmermeister
George Bahr iber den Bau der Frauenkirche. Dabei ging es nicht

nur um die Errichtung des Gebdudes schlechthin, sondern um

seine harmonische und représentative Einordnung in das bestehende
StraBensystem bis hin zu seiner Wirkung in der Silhouette der
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Residenz. Im Ergebnis dieser Audienz kam es zu einer Verlegung
des Hauptportals, seiner wirkungsvolleren Gestaltung und dem
Befehl, die damalige Hauptwacht zu entfernen, damit man “die

Kirche im Prospect wohl sehen koennte'.zg)

So wie die Zuordnung einzelner architektonischer Gebilde mit Be-
dacht erfolgte, wird auch innerhalb eines Geb&udes der Gedanke
der Subordination als gestalterisches Prinzip festgeschrieben,

so betont Wackerbarth 1722 in einem Brief an den Kénig, daB bei
der Errichtung eines koniglichen Gebdudes die Qekoration die Har-
monie des ganzen Gebd@udes in sich aufnehmen miisse und alle Teile
des Palastes konsequent die Proportionen aufeinander wahren mi.'lssen.z4

Diese Forderung nach Interdeﬁendenz besteht ebenso zwischen AuBe-
rem und der inneren Gestaltung eines Ensembles bzw. Gebdudes. In
den bereits erwdhnten Notizen August des Starken, die auf eine
Gesamtplanung der Schldsser in seinem Lande abzielten, wird auch
den einzelnen Gebéuden die "meblirung” zugeordnet, folglich was

in dem jeweiligen SchloB besonders présentiert werden soll. Neben
*boiserien”, “porzellan®, "childerey”, sollten auch franzdsische,
englische, italienische, deutsche, tirkische, persische, chinesi-
sche u.a.m. Mobel die Einrichtung der Schldésser prégen. Diesem folgt
noch die Vorstellung des jeweilig zu verwendenden Ausstattungs-
materials, das von Damast bis "glasse” reicht. DaB der Konig diese
Subordination bis zur Festlegung von vorzugsweise zu verwendenden.
Farbténen gefihrt hat, ist ebenfalls belegt.25

Neben architektonischen Mitteln ist die Wahl eines verbindenden
thematischen Bezugs ein beliebtes Mittel, um AuBen und Innen,
Funktion und Gestalt anschaulich zu unterstreichen. Die Skala bei
der Anwendung dieser Methode spannt sich vom Einsatz eines oder
einzelner stédndig wieder aufgenommener Symbole bis hin zum ausge-
kliigelten allegorischen Programm, dem sich die Werke der verschie-
densten Kiinste unterodnen. Die Transparenz dieser Bemiihungen ist
bei den Objekten am grdBten, bei denen die allegorischen Beziige

in direkter Verbindung zur Funktion des Gebédudes oder Ensembles
stehen. Als Beispiel dieser "funktionsgebundenen Allegorie® sei das
JagdschloB in Moritzburg genannt. August der Starke selbst be-
zeichnete es mehrfach, wie bereits erwdhnt, mit “temple de diane”
und auch in den Akten 1dBt sich des &fteren "Dianenburg” finden.
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Bereits in der Auffahrt des inmitten eines Jagdparks befindlichen
Schlosses wird der Besucher durch zwei steinerne Piqueure empfan-
gen, die zur Parforcejagd blasen. Beim Gang auf und um die Schlob-
terrasse unterstreichen Vasen und Putten, die thematisch der

Jagd oder dem Fischfang verbunden sind, Charakter von Schlof und
Landschaft sinnféllig. (Heute befinden sich einige urspriinglich
nicht nach Motizburg gehérende Plastiken darunter, die durch ihren
fehlenden Bezug erkennbar ins Auge fallen.) Die Geweihe Gber dem
Eingang der Hauptschauseite wie die Trophden und Jagdstiicke in

den unteren Raumen verweisen nachdriicklich auf die Funktion des
Schlosses. Gleiches ist fir die auf den von Kirchner geschnitzten
Hirsch- und "Elends"képfen (Elch) angebrachten Trophden und Mon-
strosen der oberen Sdle zu sagen.

Die Wandgemalde im Billardsaal zeigen Episoden von Jagd, Fest und
Fischerei und nehmen somit direkten Bezug zum Moritzburger Trei-
ben. Als deutlich erwiesene Reverenz an die GOttin der Jagd sind
die vier groBen Wandgemélde auf den Ledertapeten im Monstrosen-
saal zu betrachten, auf denen Szenen aus Ovids Metamorphosen dar-
gestellt sind. Einen Hinweis auf die Verquickung von Innen- und
AuBenraum stellt eine Planungsskizze des Konigs dar, auf der er
der Absicht Ausdruck verleiht, das SchloB mit vier Teichen zu um-
geben und sie mit Namen versieht, die mit den Motiven der Wand-
gemé lde korrespondierenZT). Wie weit mdglicherweise solche Bezige
gehen kénnen, aubert sichauch in folgendem: Eines dieser Wand-
gemélde zeigt Aktdon Diana beim Bade belauschend und die Verwand-
lung des fliehenden Jagers in einen Hirsch. Im Museum fiir Kunst-
handwerk Dresden befindet sich ein Pokal, dessen Kuppe eine
reliefartige Emailmalerei zeigt, die das gleiche Motiv vorstellt.
Das Glas stammt aus dem SchloBb Moritzburg. Eventuell liegt hier ein
direkter Bezug zu den Wandgemédlden vor, denn wir wissen, daB the-
matische und allegorische Darstellungen oftmals selbst bis zu
Tafelaufsdtzen getrieben wurden. Bis zur Auffindung von Quellen
oder &hnlichen Glésern hat diese Feststellung im konkreten Fall
jedoch nur hypothetischen Charakter. Zu beachten ist weiterhin,

daB bei der Umsetzung solcher komplexer Programme auch Wider-
spriiche auftreten, deren Erklarung weiterer Forschung bedarf.

28)

29)
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Der Umgang mit Symbolen, Emblemen, Devisen und allegorischen
Themen erfolgt nicht simpel und mechanisch, sondern frei und

auf die konkreten historischen Verhaltnisse bezogen. Wie unbe-
denklich dabei im Sinne einer komplexen Aussage Antike-Rezep-
tion politisch akzentuiert wurde, zeigt eine Beschreibung der
Thematik fir ein geplantes Deckengemélde im Japanischen Palais:
*Der Plafond der Galerie .zwischen den beiden Salons wird in

drei Abschnitte eingeteilt; auf dem mittleren werden Sachsen

und Japan dargestellt, gemeinsam vor Minerva iber die Vorzige

und Vollkommenheit der Werke ihrer Porzellan-Manufakturen dispu-
tierend. Sie werden umgeben von Sinngestalten des Wetteifers,

des Geschmacks, des Erfindungsgeistes und der Nachahmung in Male-
rei und Bildhauerei und allem, was zur Schdnheit solcher Art
Kunstwerke beitrédgt. Die Géttin wird die Krone bzw. den Sieger-
preis des Wettstreits in die Hapde Sachsens lcgen, wiahrend Japan
von Neid und VerdruB ergriffen-wird, die es veranlassen, seine
Porzellanvasen wieder auf die Schiffe zu verladen, die sie her-
gebracht haben.'30) Es handelt sich hierbei um eine Art “concep-
tus pingendi", wie es im Barock dblich war.

Bekanntlich war das Bauwerk von August dem Starken ausersehen wor-
den, seiner Porzellansammlung einen wirdigen Rahmen zu geben.
Ostasiatisch erscheinende Architekturformen, Ornamentik, Hermen
usw. prédgen die Gestalt des Gebdudes; im Vergleich zu anderen
barocken Chinoserien erhalten sie durch die Zweckbestimmung als
Zeichen fiir die hohe Wertschdtzung des japanischen und chinesischen
Porzellans einen zusatzlichen Sinn. Doch entspringt es dem Verstéand-
nis spaterer Zeit, das die Hintergrindigkeit der dem Gesamtwerk
zugrundeliegenden barocken Allegorien wenig beachtete, wenn dies
nur als einfache Illustration der - zudem mehr auf den praktischen
Verwendungszweck reduzierten - Funktion verstanden wird. Die
zitierte "Explication” fir den Plafond spricht den Gehalt direkt
und unmiBverstédndlich aus. Sie mutet wie die bildhafte Umsetzung
der Forderung August des Starken in der Grindungsurkunde der
MeiBner Porzellanmanufaktur an, dab das einheimische Porzellan

“dem Indianischen an Schonheit und Tugend, noch mehr aber an

allerhand Facons und grossen, auch massiven Stlcken, als Statuen,
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Columnen, Servicen etc. weit ibergehen méchten.'al)

Als Apotheose
auf das Erreichen dieses Zieles sollte das Deckengemdlde, aus

den Ausgestaltungsvorschléagen der letzten Phase dieser Zeit stam-
mend, im exponierten Raum der Elbgalerie die Aussage krénen. Die
Idee des Wettstreites aber kann durchaus als Programm dem Gesamt-
werk unterlegt werden. Darauf zielte bereits der Charakter der
Ausstattung ab: Gleichberechtigt wurde das junge meiBnerische

mit dem noch immer begehrten und gesammelten fernostlichen Porzel-
lan ausgestellt, den Vergleich mit den alten Traditionen und an-
erkannten Werten herausfordernd. Der Stolz auf die Erfindung des
europdischen Porzellans und auf die artifizielle Meisterschaft
dirften auch die Monumentalitdt und AusmaBe des Porzellanschlos-
ses, durch die es sich sowohl von anderen Dresdner Palaisbauten
wie von anderen Porzellankabinetten der Zeit abhebt, erkléren.

Andererseits ermoglichte die einheimische Produktion dberhaupt
erst, ein SchloB vollkommen mit Porzellan auszustatten.

Auf vermittelte Weise wird auch in weiteren bildnerischen Gestal-
tungen das Grundanliegen ausgedriickt, selbst dort, wo die Thematik
weit entfernt zu liegen scheint. Nach Sponsel war ein Deckengemdlde
fiir den Thronsaal mit dem Titel "Streit zwischen Minerva und

Neptun lber die Benennung der Stadt Athen" vorgesehenaz). Zwar

war das Streitobjekt nicht die Qualitét des Porzellans, sondern
Attika, aber es war eine Rivalitat um die Vorherrschaft - eine
Anspielung, die den in Allegorien denkenden Zeitgenossen eine

Welt von Beziigen erdffnete. Das bereits vorher ausgefihrte Relief
von Thomae im Giebelfeld iiber dem platzseitigen Eingang korres-
pondiert augenscheinlich mit der Grundidee. Betrachtet man es in
diesem Zusammenhang, kann seine bisher lbliche Interpretation,

die Porzellan herstellenden Erdteile huldigen der Saxoniaasj, durch
eine vieldeutigere ergénzt und prézisiert werden. Jedenfalls wird
im Gestus der beiden Gruppen das Wetteifern und in dem der Figu-
ren des rechten Teils SelbstbewuBtsein und Uberlegenheitsanspruch
ausgedrickt. Von den allegorischen Darstellungen wurde ausdrick-
lich gefordert, "Verstand und Sinnen Raum fur Ausdeutungen Zzu

geben.'34)

Heute wird barocke Kunst meist nur in ihrer dekorativen Qualitat

rezipiert. Zu ihrer Zeit aber war die Allegorie als "bilderschaf-
fender Verstand' (Herder) eine durchaus umfassende Aneignungs-
weise, ein komplexes Verhdltnis zur Wirklichkeit.

Die Beziehungen zwischen Allegorie, Funktion und historischer
Situation kénnen kommenden Forschungen noch vielfdltige Ansatz-
punkte bieten, die sowohl der Erhellung der Spezifik des sidchsi-
schen Barock wie der tieferen Erkenntnis von Einzelwerken dienen
konnen.

Angestrebte Komplexitét fihrte gepaart mit Zentralisationsbestre-
bungen zu einer Baubehdrde - dem Oberbauamt -, deren Aufbau und
Arbeitsweise diesen Prinzipien entsprach. Der klaren hierarchi-
schen Ordnung und zugleich kollegialischen Organisation entspricht
beispielsweise die Beratung von Plénen und Rissen im Plenum des
eigentlichen Oberbauamtesas), als eine in den Baureglements fest-
geschriebene Arbeitsweise. Entsprechend der vielfdltigen Aufga-
benstellung des Oberbauamtes standen ihm Angehdrige der verschie-
densten Gewerke, Meister der unterschiedlichsten Kiinste und eine
ganze Reihe von Hilfskrédften zur Verfiligung. Diese Bediensteten
waren entweder fest besoldet oder wurden nur zu speziellen Auf-
gaben herangezogen und entsprechend dieser entlohnt. Gleichviel,
dem Oberbauamt oblag auch die Aufsicht der zu besonderen Zwecken
“aus verschiedenen Landen geschickter Kinstler, und andere zum
Bau-Wesen gehdrige Leute‘36 . Durch dieses Organisationsprinzip
zeigt die Liste "Derer beym Konigl. Ober Bau Amte sowohl mit,

alB ohne Besoldung stehenden Bedienten, Kinstler und Handwerks-
1eute'37) im Jahre 1726 mit 101 Personen ein breites Spektrum.
Waren die groBen Renaissancekinstler vornehmlich universell ange-
legt, so bringt die Entwicklung der Produktivkréfte, die Vielzahl
der Objekte und die artifizielle Differenzierung eine spilirbare
Spezialisierung. Um durch diese Entwicklung keine Isolation der
Architekten, bildenden Kiinstler und Handwerker zuzulassen, wurde
dieser Tendenz die Konzentration der an den verschiedenen Phasen
wie Bauvorbereitung, Ausfiihrung, Aufsicht und Abrechnung Beteilig-
ten unter eine Behdrde entgegengewirkt.
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Noch deutlicher wird dieses Prinzip der Zentralisation, verge-
wissert man sich der auBerordentlich starken EinfluBnahme des
Bauherrn, dessen Anregung, Entscheidung und Kontrolle ohne Zwi=-
schenschaltung einer weiteren Behorde direkt in die Arbeit des
Oberbauamts eingriff. Durch diese spezifische Art und Weise,
Bauten zu planen und zu realisieren, ist eine Unterordnung der
individuellen Handschrift eines Kinstlers oder Architekten unter
das Werk zu verzeichnen. Hier liegt eine der vielfdltigen Ur-
sachen fiir die noch heute empfundene Homogenitét des sdchsischen

Barocks.
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Ebenda

StA 2097, Nr. 50, fol. 1 und 2

Wie die komplexen Vorstellungen August des Starken bis zu
Einzelheiten der Innenraumgestaltung reichte, wird im letzten
Teil des Artikels aufgezeigt.

StA Loc. 2097, Nr. 51, fol. 14

StA Loc. 4634. Baureglement

StA Loc. 4403, Nr. 1. Acta, die von Ihro konigl. Maj. in
Pohlen... 1703/05

Ratsarchiv Dresden A XXIII 32, fol. 5

Eine nicht wortliche Wiedergabe in: StA Loc. 14623 - nach
Geyer B.: Das Stadtbild Alt-Dresdens. Berlin 1964, S. 74

StA Loc. 35842, Nr. 211. Baureglement 1720/36

StA Loc. 4447. Collectae, wegen Anbring- und Bebauung der
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Kern Chronikon, Dresden 1732, S. 92

Vgl. StA Loc. 1307 Den neuen Anbau beym SchloBe Moritzburg
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StA Loc. 4449. Das Oberlandbaumeister Kargers Vorschlége....
Brief vom 25. Nov. 1709 ;

StA Loc. 4449. Das Oberlandbaumeister Kargers Vorschlége...,
Brief vom 1. Okt. 1708

In: Friedrich, (H.) Nachrichten iber die Erbauung der Frauen-
kirche zu Dresden. Dresden 1834, 5. 38
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burg 1717/18

Vgl. StA Loc. 2097, Nr. 33, fol. 34
Museum fiUr Kunsthandwerk Dresden, Inv.-Nr. 37292

So waren die Palais der SchloBanlage Pillnitz, die als
“Indianisches Lusthaus” erbaut wurden, nicht wie lange Zeit
vermutet wurde und wie es dem Streben nach -Komplexitédt durch-
aus entsprochen hidtte, durchgéngig, ja nicht einmal reich-
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ler, Leipzig 1982, Dokumentenanhang Abb. 13
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Erdteile vor Saxonia“.

- F. Loffler (Das alte Dresden, Leipzig 1982, S. 144): "Dar-
stellung der Huldigung der Porzellan herstellenden VOlker
vor einer Saxonia“.

- F. Loffler (Ebenda, S. 185): "Chinesen und Sachsen huldigen
August durch Uberreichung von PorzellangeféBen”.

- J. L. Sponsel (Kabinettstiicke... a.a.0. S. 13): “Chinesen
und Sachsen bringen huldigend die porzellanenen Erzeugnisse
ihres Landes dem Genius Sachsens”.

Explication ... wie Anm. 30
Die Zusammensetzung der Behdrde, die aus 7 Personen bestand,
findet sich fir das Jahr 1728 in: StA 4634, Vol. I, Regle-
ment Derer Festungs- u. Militair..., fol. 15

Ebenda, fol. 6

StA, Hofbauamt Nr. 394, fol. 238-24°




